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บทคััดย่่อ
บทนำำ�: เสีียงสะท้้อน “ความเป็็นชายขอบ” จากบริิบททางสัังคมเป็็นเหมืือนเงาที่่�คอยตอกย้ำำ��ให้้บุุคคล หรืือกลุ่่�มคนที่่�อาศััย

อยู่่�ในพื้้�นที่่�ห่่างไกลความเจริญิกลายเป็น็คนนอกอยู่่�เสมอ จักัรวาลไทบ้้านเป็น็อีีกหน่ึ่�งภาพยนตร์ท์ี่่�สะท้้อนถึึงความเป็น็อีีสานต่่างไปจาก

ภาพยนตร์์อีีสานเรื่่�องอื่่�น ด้้วยความเรีียบง่่ายไม่่ซัับซ้้อนของชุุมชน หรืือหมู่่�บ้้าน และการไม่่เปรีียบเทีียบหรืือทำำ�ให้้ดููด้้อยกว่่า การสร้้าง

ตัวัละคร และการเล่่าเรื่่�องที่่�ท้า้ทายต่่อกรอบความคิดิเดิมิ ๆ  วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิจิัยั: 1) เพื่่�อศึึกษาการสร้า้งตัวัละครของภาพยนตร์์

ในจักัรวาลไทบ้้านที่่�สะท้อ้นถึงึการโต้้ตอบความเป็น็ชายขอบ 2) เพื่่�อศึึกษาการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้้านที่่�สะท้อ้นถึงึการ

โต้ต้อบความเป็น็ชายขอบ ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั: วิจิัยัเชิงิคุณุภาพซี่่�งเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลโดยใช้ก้ารวิเิคราะห์เ์นื้้�อหาของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาล

ไทบ้้าน จำำ�นวน 6 เรื่่�อง ประกอบไปด้้วย ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ (2560) ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.1 (2561) ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 (2561) ไท

บ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� (2563) หมอปลาวาฬ (2565) และ สััปเหร่่อ (2566) ประกอบกัับการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้้�เขีียนบท 

ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์และนัักแสดงหลััก ผลการวิิจััย: พบว่่าการสร้้างตััวละครและการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านเป็็นการ

นำำ�เสนอเรื่่�องราวที่่�เกิิดจากความขััดแย้้งเกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวของเฉพาะบุุคคลและเป็็นสถานการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�นภายในชุุมชนท้้องถิ่่�นขนาด

เล็็ก โดยมีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราวแบ่่งออกเป็็นตอน ๆ การดำำ�เนิินเรื่่�องมีีความเรีียบง่่ายและมีีการเล่่าเรื่่�องอย่่างตรงไปตรงมาตามความ

เป็็นจริิงของชุุมชน พร้้อมทั้้�งสอดแทรกวิิถีีชีีวิิตพิิธีีกรรมและความเชื่่�อของคนอีีสาน “ความเป็็นไทบ้้าน” ถููกถ่่ายทอดผ่่านตััวละคร “จ่่า

ลอด” ที่่�มีีวิิถีีชีีวิิตเรีียบง่่ายและมีีความสุุขในแบบตััวเอง การคััดเลืือกนัักแสดงที่่�ไม่่เน้้นรููปร่่างหน้้าตาตามมาตรฐานความงาม (Beauty 

standard) ของสื่่�อบันัเทิงิ ภาพยนตร์น์ำำ�เสนอความอุดุมสมบููรณ์ข์องพื้้�นที่่�การพึ่่�งพาธรรมชาติขิองชาวบ้า้น และวิถิีชีาวบ้า้นที่่�เริ่่�มอาชีพี

ได้โ้ดยไม่่ต้อ้งอาศัยัเงินิลงทุนุ ภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้า้นแสดงถึงึการรับัรู้้�แนวคิดิทุนุนิยิมและวัฒันธรรมของสังัคมเมือืงผ่่านตัวัละคร 

“ป่่อง” แต่่มีีการแสดงท่่าทีีเชิิงตั้้�งคำำ�ถามและการโต้้ตอบผ่่านตััวละครป่่องที่่�ไม่่ประสบความสำำ�เร็็จกัับการนำำ�แนวคิิดเหล่่านั้้�นมาใช้้ใน
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พื้้�นที่่�เฉพาะนี้้�และอาจไม่่ใช่่คำำ�ตอบของทุุกวิิถีีชีีวิิต สรุุป: สภาพแวดล้อมชุุมชนท้้องถิ่่�นของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านมีีลัักษณะใน

การนำำ�เสนอจากสิ่่�งที่่�ตนเองมีอียู่่�ของทีมีงานผู้้�สร้า้ง โดยมุ่่�งเน้น้ความสมจริงและธรรมชาติขิองชุมุชนท้อ้งถิ่่�นที่่�มีลีักัษณะเรียีบง่่ายพึ่�งพา

ตนเองและการแบ่่งปัันกัันซ่ึ่�งปราศจากการเปรีียบเทีียบหรืือการทำำ�ให้้ดููด้้อยกว่่า แต่่เป็็นการแสดงท่่าทีีในเชิิงตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับความ

เป็็นอีีสานและความเป็็นเมืืองผ่่านมุุมมองของตน

คำำ�สำำ�คััญ: จัักรวาลไทบ้้าน; การสร้้างตััวละคร; การเล่่าเรื่่�อง; การโต้้ตอบความเป็็นชายขอบ

ABSTRACT
Introduction: The echoes of “marginality” within social contexts often act like shadows that perpet-

ually cast individuals or communities living in remote areas as outsiders. The Tai Baan Universe (Jakkawan Tai 

Baan) represents a distinctive cinematic portrayal of the Isan region, diverging from conventional representations 

in other Isan films. It emphasizes the simplicity of rural communities without comparing them to or portraying 

them as inferior to urban settings. Through character development and narrative techniques that challenge 

dominant paradigms, these films offer a counter-discourse to mainstream portrayals. Objectives: 1) To examine 

the construction of characters in Tai Baan Universe films as a form of response to marginalization. 2) To analyze 

narrative structures in these films that reflect a counter-response to marginality. Method: This qualitative research 

employed content analysis of six films from the Tai Baan Universe, namely Tai Baan: The Series (2017), Tai Baan: 

The Series 2.1 (2018), Tai Baan: The Series 2.2 (2018), Tai Baan x BNK48: From the Heart of a Local Girl (2020), 

Doctor Pla Wan (2022), and The Undertaker (2023). The study also included in-depth interviews with scriptwriters, 

directors, and leading actors. Result: Character development and storytelling in the Tai Baan Universe present 

narratives rooted in personal conflicts and community-specific situations. The films adopt a serialized format with 

straightforward storytelling that reflects the realities of local Isan communities. They integrate rituals, beliefs, and 

everyday life in Isan, centering “Tai Baan-ness” through the character “Sergeant Lod,” who lives a simple and 

self-defined happy life. The casting process intentionally avoids conventional beauty standards found in main-

stream media. These films highlight the abundance of natural resources, the villagers’ reliance on nature, and 

their ability to pursue livelihoods without capital investment. The character “Pong” represents urban capitalist 

ideals and cultural influences, but his failure to apply such concepts to the local context signifies a critique of 

their universality. Conclusion: The Tai Baan Universe portrays local communities from an insider’s perspective, 

focusing on authenticity, self-reliance, and mutual support. Rather than drawing comparisons or depicting inferiority, 

the films pose critical questions about Isan identity and urban influence, offering a nuanced and self-reflective 

representation of marginality from within.

Keywords: Chakkrawan Thibaan; Creation of Characters; Storytelling; Countering Marginalization
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1. บทนำำ�
	ในช่่วงหลายปีีที่่�ผ่่านมามีีภาพยนตร์์ที่่�ถ่่ายทอดตัวละครและความเป็็นท้้องถิ่่�นอีีสานที่่�ใครหลายคนรู้้�จัักกัันดีีไม่่ว่่าจะเป็็น

เรื่่�องแหยมยโสธร พ.ศ.2548 กำำ�กับโดยหม่ำำ�� จ๊๊กมก ภาพยนตร์์ตลกย้้อนยุุคที่่�เล่่าถึึงเรื่่�องราวความรัักของหนุ่่�มสาวบ้้านนาที่่�สามารถ

กวาดรายได้้กว่่า 100 ล้้าน ทำำ�ให้้เกิิดภาคที่่� 2 และภาคที่่� 3 ในเวลาต่่อมา หรืือเรื่่�องราวที่่�สะท้้อนกลิ่่�นอายอีสานบ้้านนาผ่่านความ

น่่ารัักและความใสซื่่�อของวััยทีีนอย่่างเรื่่�องปััญญาเรณูู พ.ศ.2554 กำำ�กัับโดยบิณฑ์์ บัันลืือฤทธิ์์� และมีีภาคที่่� 2 และภาคที่่� 3 ตามมา

ติิด ๆ หรืือเรื่่�องราวของความคิิดถึึงที่่�พาความรัักกลัับอีีสานบ้้านเกิิดอย่่างเรื่่�องผู้้�บ่่าวไทบ้้าน อีีสานอิินดี้้� พ.ศ.2557 กำำ�กัับโดยอุเทน 

ศรีริิวิิและมีีภาคที่่� 2 และภาคที่่� 3 ตามมา ซึ่่�งภาพยนตร์์ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นล้้วนแล้้วแต่่นำำ�เสนอความเป็็นอีีสานที่่�อยู่่�ห่่างไกลจากสัังคม

เมืืองทั้้�งสิ้้�น

	แม้้ว่่าความเป็็นอีีสานที่่�ถููกนำำ�เสนอผ่่านภาพยนตร์์จะแสดงให้้เห็็นถึึงอััตลัักษณ์์ของตนได้้อย่่างชััดเจนทั้้�งในแง่่ของวิิถีีชีีวิิต 

ภาษา และวััฒนธรรม แต่่ “ภาพจำำ�” ของคนในสัังคมส่่วนใหญ่่ “สัังคมชนบท” คืือ คน หรืือกลุ่่�มคนที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ห่่างไกลความ

เจริิญ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “คนอีีสาน” คืือภาพจำำ�ของ “ความแร้้นแค้้น” หรืืออย่่างวาทกรรมเกี่่�ยวกัับ “คนอีีสานไม่่มีีการศึึกษา” 

สิ่่�งเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้คนอีีสานมัักถููกมองข้้ามและกลายเป็็นคนนอก คนอีีสานส่่วนใหญ่่มีีอาชีีพหลัักคืือการทำำ�นา แต่่ด้้วยผลผลิิตและราย

ได้้ที่่�ไม่่แน่่นอนและไม่่ค่่อยเอื้้�อต่่อการเลื่่�อนสถานะทางสัังคม จึึงทำำ�ให้้หลายครอบครััวต้้องดิ้้�นรนเข้้ามาเป็็นแรงงานในเมืืองหลวง 

หรืือกรุุงเทพฯ คนอีีสานจึึงถููกจััดให้้อยู่่�ในกลุ่่�มของชนชั้้�นแรงงานไปโดยปริยาย ด้้วยความแร้้นแค้้นและการถููกมองว่่าไร้้การศึึกษา 

คนอีีสานมัักตกอยู่่�ในสภาวะจำำ�ยอมจากสถานการณ์์ใดสถานการณ์์หนึ่่�งที่่�เหนืือกว่่าและถููกทำำ�ให้้ด้้อยกว่่าทั้้�งในด้้านสัังคมและด้้าน

เศรษฐกิิจอยู่่�เสมอ

	  จุดุเริ่่�มต้้นของจักัรวาลไทบ้้าน (Pongsorn, 2023) ผู้้�เขียีนบทและผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์ข์องจักัรวาลไทบ้้าน กล่่าวว่่า ภาพยนตร์์

ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ เกิิดจากการรวมตััวกัันของเพื่่�อนทั้้�ง 4 คน ที่่�มีีภููมิิลำำ�เนาบ้้านเกิิดอยู่่�ที่่�จัังหวััดศรีีสะเกษ สุุรศัักดิ์์� ป้้องศร เคยเป็็นหนึ่่�ง

สมาชิิกในชมรมศููนย์์ข่่าวเยาวชนไทยของจัังหวััดศรีีสะเกษซึ่่�งมีีความสนใจและชื่่�นชอบการผลิิตสื่่�อเป็็นพิิเศษ โดยได้้เริ่่�มต้้นจากการทำำ�

หนัังสั้้�น เขีียนบทเอง กำำ�กัับเองถ่่ายคลิิปและตััดต่่อเอง หลัังจากที่่�เพื่่�อน ๆ ทั้้�ง 4 คน แยกย้้ายกัันไปศึึกษาต่่อในระดัับอุุดมศึึกษาสำำ�เร็็จ

แล้้ววัันหนึ่่�งจึึงเกิิดการชัักชวนเพื่่�อน ๆ มารวมตััวกัันเพื่่�อต้้องการอยากจะผลิิตสื่่�ออีีสาน ภายใต้้ชื่่�อ เซิ้้�ง โปรดัักชั่่�น ในขณะนั้้�น โดยมีี 

สุุรศัักดิ์์� ป้้องศร เป็็นผู้้�เขีียนบทและกำำ�กัับการแสดง และเพื่่�อน ๆ อีีก 3 คน ก็็ทำำ�หน้้าที่่�อื่่�น ๆ ตามที่่�ตนเองถนััด หลัังจากนั้้�นได้้เปิิดรัับ

นัักศึึกษาที่่�มีีความสนใจเหมืือนกัันเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในทีีมงาน “ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์” คืือภาพยนตร์์เล็็ก ๆ จากภาคอีีสานที่่�เริ่่�มมีีแฟน

คลับัในโรงหนัังระดัับภููมิภาคก่่อนกระแสของภาพยนตร์์จะโด่่งดัังเข้า้มายัังโรงภาพยนตร์ร์อบนอกของกรุุงเทพฯ และปริมณฑล ซึ่่�งมีทีุนุ

สร้างเพีียงแค่่ 2 ล้า้นบาท และผู้้�สร้างก็็ไม่่ได้ค้าดหวัังว่่ามัันจะต้้องประสบความสำำ�เร็จ็อะไรมากมาย แต่่กลัับกลายเป็น็หน่ึ่�งในภาพยนตร์์

อีสีานของไทยที่่�มาแรงที่่�สุดุ ในปีนีั้้�นจนมาถึงึวันันี้้� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ภาพยนตร์เ์รื่่�องล่่าสุุดของจักัรวาลไทบ้า้น เรื่่�อง “สัปัเหร่่อ” กำำ�กับั

ภาพยนตร์โ์ดย ธิติิ ิศรีนีวล ภาพยนตร์ข์องจักัรวาลไทบ้้านที่่�สามารถสร้างรายได้ม้ากกว่่า 700 ล้า้นบาท และกลายเป็น็ภาพยนตร์อี์ีสาน

ของไทยที่่�ถููกพููดถึึงมากที่่�สุุดในช่่วงปลายปีี 2566

	ภาพยนตร์ข์องจักัรวาลไทบ้้านจึึงเป็น็หน่ึ่�งในภาพยนตร์แ์นวอีีสานที่่�นำำ�เสนอเรื่่�องราวในมุุมมองเกี่่�ยวกัับคนอีีสานที่่�ต่่างไปจาก

ภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�น ด้้วยการเล่่าชีีวิิตของท้้องถิ่่�นตามความเป็็นจริิงสะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายที่่�ไม่่ซัับซ้้อนของชุุมชน หรืือหมู่่�บ้้าน และ

การไม่่เปรีียบเทีียบ หรืือทำำ�ให้้ดููด้้อยกว่่ารวมถึึงการสอดแทรกพิิธีีกรรมและความเชื่่�อในมิิติิต่่าง ๆ ได้้อย่่างน่่าสนใจ ซึ่่�งเป็็นการท้้าทาย

ต่่อกรอบความคิดิเดิิมและเป็น็การโต้ต้อบความเป็น็ชายขอบผ่่าน “การสร้า้งตัวัละครและการเล่่าเรื่่�อง” ในมุมุมองใหม่่จากประสบการณ์์

โดยตรงของทีมีผู้้�สร้า้งภาพยนตร์เ์ลือืดอีสีานยุคุใหม่่ สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็น็การเสริมิสร้า้งประสบการณ์เ์ชิงิบวกต่่ออีสีานในมุมุมองที่่�ต่่างไปและ

สามารถเป็็นสะพานเชื่่�อมโยงความเป็็นชนบทกัับความเป็็นเมืืองในภาพจำำ�ใหม่่ภายใต้้วิิถีีชีีวิิตที่่�ต่่างกััน 
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2. วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาการสร้้างตััวละครของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านที่่�สะท้้อนถึึงการโต้้ตอบความเป็็นชายขอบ

2. เพื่่�อศึึกษาการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านที่่�สะท้้อนถึึงการโต้้ตอบความเป็็นชายขอบ

3. การทบทวนวรรณกรรม
การศึึกษาวิจิัยัเรื่่�องการโต้ต้อบความเป็น็ชายขอบของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้า้น ผู้้�วิจิัยัได้ด้ำำ�เนินิการทบทวนวรรณกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้องประกอบด้้วย 2 แนวคิิด ดัังนี้้�

1. แนวคิิดองค์์ประกอบของเรื่่�องเล่่า

บทละครเป็็นวรรณกรรมประเภทเรื่่�องเล่่าเช่่นเดีียวกัับเรื่่�องสั้้�นและนวนิิยาย แตกต่่างกัันตรงที่่�เรื่่�องสั้้�นและนวนิิยายมีจุุด

ประสงค์์เขีียนขึ้้�นสำำ�หรัับอ่่าน แต่่บทละครมีีจุุดประสงค์์เขีียนขึ้้�นสำำ�หรัับนำำ�ไปจััดแสดงซึ่่�งองค์์ประกอบของเรื่่�องเล่่าสามารถแบ่่งออก

เป็็น 6 ส่่วนได้้แก่่ (Rattanachaiwong, 2017)

1. โครงเรื่่�อง (Plot) หมายถึึง ลำำ�ดัับของเหตุุการณ์์ที่่�ประกอบเข้้าเป็็นเรื่่�อง โดยผู้้�เขีียนเป็็นผู้้�กำำ�หนดเหตุุการณ์์เหล่่านั้้�น โดย

แต่่ละเหตุุการณ์์มีีความสััมพัันธ์์กัันตั้้�งแต่่เหตุุการณ์์เริ่่�มต้้นจนไปสู่่�จุุดจบ ซึ่่�งสามารถแบ่่งประเภทของโครงเรื่่�องได้้ 4 ประเภทได้้แก่่ 1. 

โครงเรื่่�องแบบเน้้นเรื่่�องราว (plot-driven story) คืือ โครงเรื่่�องที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับการร้้อยเรีียงเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น ตััวละครมีีหน้้าที่่�

เผชิิญกัับเหตุุการณ์์ที่่�เข้้ามาปะทะ 2. โครงเรื่่�องแบบเน้้นตััวละคร (character-driven story) คืือ การสร้้างเรื่่�องราวโดยมีีศููนย์์กลาง

อยู่่�ที่่�ตััวละคร ผู้้�เขีียนสร้้างตััวละครเอกและปล่่อยให้้ตััวละครมีีบทบาทในการดำำ�เนิินเรื่่�องตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ 3. โครงเรื่่�องแบบเน้้นไอเดีีย 

(idea-driven story) คืือ เรื่่�องราวที่่�ถููกผููกขึ้้�นเพื่่�อนำำ�เสนอความคิิดบางอย่่าง เรื่่�องราวที่่�สร้้างขึ้้�นเป็็นเครื่่�องมืือของผู้้�เขีียนในการนำำ�

เสนอความคิิด หรืือประเด็็นบางอย่่างต่่อผู้้�ชม 4. โครงเรื่่�องแบบเน้้นเหตุุการณ์์ (event story) คืือ เรื่่�องราวที่่�เน้้นเล่่าถึึงช่่วงเหตุุการณ์์

ที่่�ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อนและส่่งผลกระทบต่่อผู้้�คน เช่่น โลกถููกคุุกคามจากมนุุษย์์ต่่างดาว ผู้้�นำำ�คนสำำ�คััญเสีียชีีวิิต เป็็นต้้นหััวใจสำำ�คััญของ

โครงเรื่่�องที่่�ทำำ�ให้้เรื่่�องราวสนุุกและน่่าติิดตามคืือ ความขััดแย้้ง (conflict) ซึ่่�งแบ่่งเป็็น 5 ประเภท ดัังนี้้�

	1. ความขััดแย้้งของตััวละครเอกกัับตััวเอง คืือ ตััวละครที่่�มีีความขััดแย้้งภายในใจตััวเอง

	2. ความขััดแย้้งระหว่่างตััวละครกัับตััวละคร คืือ ตััวละครเอกมีีความขััดแย้้งกัับตััวละครอื่่�น

	3. ความขััดแย้้งระหว่่างตััวละครกัับสัังคม คืือ การถููกกีีดกััน หรืือบีีบคั้้�นจากสภาพสัังคม

	4. ความขััดแย้้งระหว่่างตััวละครกัับธรรมชาติิ คืือ การที่่�ธรรมชาติิเป็็นภััยคุุกคามชีีวิิตตััวละครเอก

	5. ความขััดแย้้งระหว่่างตััวบละครกัับพลัังเหนืือธรรมชาติิ คืือ ตััวละครเผชิิญกัับอัันตรายจากสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถอธิิบายได้้ทาง

ธรรมชาติิ หรืือวิิทยาศาสตร์์ เช่่น ผีี วิิญญาณ ปีีศาจ เป็็นต้้น

2. ตััวละคร (Character) หมายถึึง บุุคคลที่่�มีีบทบาทในเรื่่�อง สำำ�หรัับนัักเขีียนบทละครเมื่่�อพููดถึึงการสร้้างตััวละคร (char-

acterization) คืือ การกำำ�หนดรายละเอีียดให้้กัับบุุคคลผู้้�มีีบทบาทในเรื่่�อง ทั้้�งลัักษณะภายนอกและลัักษณะภายใน ตััวละครสามารถ

แบ่่งได้้ 2 ประเภท ได้้แก่่ 1. ตััวละครแบบแบน (flat character) คืือ ตััวละครที่่�ลัักษณะนิิสััยชััดเจน ไม่่มีีความซัับซ้้อนด้้านบุุคลิิกภาพ

และสภาพจิิตใจ มัักมีีลัักษณะคงที่่�ไม่่เปลี่่�ยนแปลงไปตามสถานการณ์์ เช่่น คนใช้้ขี้้�นิินทา สามีีจอมกะล่่อน คุุณนายขี้้�งก เป็็นต้้น 2. ตััว

ละครแบบกลม (round character) คืือ ตััวละครที่่�มีีลัักษณะนิิสััยหลากหลายด้้าน แตกต่่างไปตามสภาพอารมณ์์และสถานการณ์์ ตััว

ละครประเภทนี้้�มัักพบในละครแนวสมจริิง นอกจากลัักษณะตััวละครแล้้วในการวิิเคราะห์์ตััวละครควรพิิจารณา 3 ด้้านนี้้�ด้้วย คืือ ใน

แง่่ความเป็็นมนุุษย์์ ในแง่่ของหน้้าที่่�ในเรื่่�องและในแง่่ของความหมายแฝง 

3. แก่่นเรื่่�อง (Theme) หมายถึงึ ความคิดิเชิงินามธรรมอันัสำำ�คัญที่่�สุดุเกี่่�ยวกับัเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�งซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในงานวรรณกรรม 

ความคิิดนี้้�อาจเป็น็มุุมมองความคิิดเห็น็ หรืือทัศันคติทิี่่�คนเขียีนมีตี่่อเรื่่�องใดเรื่่�องหน่ึ่�ง แก่่นเรื่่�องอาจเป็น็หััวข้อ้เชิงินามธรรมที่่�มนุษุย์ต์้อ้ง
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ประสบ เช่่น ความรััก ความแค้้น หรืือหน้้าที่่� เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้� แก่่นเรื่่�องมัักสรุุปได้้เป็็นประโยคบอกเล่่าสั้้�นๆ ที่่�รวบรวมความหมาย หรืือ

สาระสำำ�คััญอัันเป็็นศููนย์์กลางของเรื่่�องไว้้

4. มุุมมอง (Point of view) หมายถึึง เสีียงของผู้้�เล่่าเรื่่�อง (narrator) ที่่�ผู้้�เขีียนเลืือกใช้้ในการบอกเล่่าเรื่่�องราวสู่่�ผู้้�อ่่าน มุุม

มองสามารถแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่ 1. มุุมมองของผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�ปรากฏตััวในฐานะตััวละครในเรื่่�อง (narrator as participant) 

คืือ การเล่่าเรื่่�องผ่่านสายตาของตััวละครผู้้�มีีบทบาทและมีีส่่วนร่่วมในเหตุุการณ์์และสถานการณ์์ในเรื่่�อง ทั้้�งนี้้�การใช้้มุุมมองดัังที่่�กล่่าว

มาข้้างต้้นสามารถแบ่่งได้้อีีก 2 ลัักษณะ คืือ การใช้้ผู้้�เล่่าเรื่่�องเป็็นตััวละครเอก คืือการให้้ตััวละครที่่�เป็็นศููนย์์กลางของเรื่่�องเล่่าเรื่่�องราว

ที่่�เกิิดขึ้้�นด้้วยปากคำำ�ของเขาเอง และการใช้้ผู้้�เล่่าเรื่่�องเป็็นตััวละครรอง คืือการให้้ตััวละครที่่�มีีบทบาทในเรื่่�อง แต่่ไม่่ใช่่ศููนย์์กลางของ

เรื่่�องเป็็นผู้้�เล่่าเรื่่�องราว 2. มุุมมองของผู้้�เล่่าเรื่่�องที่่�ไม่่ปรากฏตััวในเรื่่�อง (narrator as non-participant) คืือ การเล่่าเรื่่�องด้้วยสายตา

ของคนภายนอกที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในสถานการณ์ ผู้้�เล่่าเรื่่�องไม่่ได้้เป็็นตััวละครในเรื่่�อง ซึ่่�งมุุมมองประเภทสามารถแบ่่งย่่อยได้้อีีก 3 ลัักษณะ 

คืือ มุุมมองแบบสายตาพระเจ้้า เป็็นมุุมมองของผู้้�รู้้�ทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างเกี่่�ยวกัับเรื่่�องเล่่า มุุมมองแบบรู้้�แจ้้งเฉพาะตััวละครเอก เป็็นมุุมมอง

ของบุุคคลภายนอกและใช้้สรรพนามบุุรุุษที่่�สามในการล่่าและมุุมมองแบบภววิิสััย เป็็นการใช้้มุุมมองแบบบุุคคลภายนอกอย่่างแท้้จริิง

5. ฉาก (Settings) หมายถึึง สถานที่่�เกิิดเรื่่�องราว เป็็นสถานที่่�ที่่�ตััวละครมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัันจนทำำ�ให้้เกิิดเรื่่�องราวขึ้้�น ฉากของ

นวนิิยายแบ่่งไว้้ 5 ประเภท โดยสามารถนำำ�มาปรัับใช้้กัับการวิิเคราะห์์ฉากในละครได้้ดัังนี้้�

	1. ฉากที่่�เป็็นธรรมชาติิ ได้้แก่่ สภาพธรรมชาติิที่่�แวดล้้อมตััวละคร เช่่น ภููเขา ทะเล ป่่าดงดิิบ ฯลฯ

	2. ฉากที่่�เป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ ได้้แก่่ อาคารบ้้านเรืือน วััตถุุ ข้้าวของเครื่่�องใช้้ที่่�มนุุษย์์ประดิิษฐ์์ขึ้้�น

	3. ฉากที่่�เป็็นช่่วงเวลาหรืือยุุคสมััย คืือ ผู้้�คนในแต่่ละยุุคสมััยย่่อมมีีวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมที่่�ต่่างกััน

	4. ฉากที่่�เป็็นสภาพการดำำ�เนิินชีีวิิตของตััวละคร คืือ ฉากที่่�แสดงถึึงกิิจวััตรในชีีวิิตตััวละคร

	5. ฉากที่่�เป็็นสภาพแวดล้้อมเชิิงนามธรรม อาทิิ จารีีตประเพณีี ศาสนา ค่่านิิยม ศลีีธรรม

	6. สีีลาและน้ำำ��เสีียง (style & tone) ลีีลา หมายถึึง การเลืือกใช้้ภาษา ลัักษณะประโยคและเทคนิิคทางภาษาต่่าง ๆ น้ำำ��เสีียง 

หมายถึึง ทััศนคติิและความรู้้�สึึกของนัักเขีียนต่่อประเด็็นที่่�นำำ�เสนอ เช่่น ตลกขำำ�ขััน   เย้้ยหยััน ประชดประชััน เป็็นต้้น ซึ่่�งลีีลาและน้ำำ��

เสีียงในเรื่่�องเล่่านำำ�ไปสู่่�องค์์ประกอบทางภาพและเสีียงในละคร ได้้แก่่ ฉาก แสง เสีียง เครื่่�องแต่่งกาย และอุุปกรณ์์ประกอบฉาก

2. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก (mini-narratives) 

Martin (2019) กล่่าวว่่า ลีีโยตาร์์ด (Lyotard) ให้้นิิยามเกี่่�ยวกัับ “mini narratives” ในยุุคหลัังสมััยใหม่่ คืือ เรื่่�องเล่่าขนาด

เล็็กที่่�แตกต่่างจากการเรื่่�องเล่่าใหญ่่ (metanarratives) ในยุุคของสมััยใหม่่ แนวทางนี้้�เป็็นการคิิดค้้นการสร้้างสรรค์์เรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก

ให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักและเรื่่�องเล่่าขนาดเล็็กน้้อยนี้้�จะช่่วยล้มล้้างวาทกรรมหลัักซึ่่�งมีีลัักษณะที่่�รููปแบบตายตััวในเชิิงแบบแผนทางด้้าน (Mike, 

2023) กล่่าวว่่าgrand narratives and little narratives เป็็นคำำ�ที่่�รู้้�จัักกัันดีีของ ลีีโยตาร์์ด (Lyotard) คำำ�เหล่่านี้้� อาจกล่่าวได้้ว่่า น่่า

จะเป็็นคำำ�จำำ�กััดความของ ลีีโยตาร์์ด (Lyotard) เกี่่�ยวกัับลััทธิิหลัังสมััยใหม่่ว่่าเป็็น “การจบลงของเรื่่�องเล่่าหลััก” metanarratives คืือ

ความเชื่่�อของคนในสัังคมส่่วนมากที่่�มัักจะอธิิบายบางส่่วนของประวััติิศาสตร์์ของมนุุษย์์และขยายให้้เป็็นเรื่่�องเล่่าหลัักที่่�ยิ่่�งใหญ่่ 

Mike Sutton (2023) กล่่าวต่่อไปอีกว่่า ความพร้อมของข้้อมููลและการวิจัยัที่่�มีมีากขึ้้�นการเล่่าเรื่่�องที่่�ยิ่่�งใหญ่่แบบดั้้�งเดิิมหลาย

เรื่่�องได้้เปิิดรัับการวิิพากษ์์วิิจารณ์์และบางครั้้�งก็็ถููกรื้้�อถอนในลััทธิิหลัังสมััยใหม่่ แม้้ว่่าเรื่่�องเล่่าที่่�ยิ่่�งใหญ่่จะถููกแก้้ไขในโลกหลัังสมััยใหม่่ 

อย่่างไรก็็ดีี สัังคมมัักจะพึ่่�งพา “เรื่่�องเล่่าเล็็ก ๆ น้้อย ๆ” เสมอ หรืือที่่� ลีีโยตาร์์ด (Lyotard) เรีียกมัันว่่า petits récits (ภาษาฝรั่่�งเศส) 

ซึ่่�งแปลเป็็นภาษาไทยอาจหมายความได้้ว่่า “เรื่่�องเล็็กน้้อย” (Martin, 2019) กล่่าวว่่า สำำ�หรัับ ลีีโยตาร์์ด (Lyotard) แล้้ว แนวคิิดหรืือ

นิิยามแบบที่่�กล่่าวมานั้้�น อาจเป็็นอำำ�นาจเบ็็ดเสร็็จและเขาให้้การยกย่่องฝ่่ายวาทกรรมเล็็ก ๆ  (little narrative) เป็็นการประกอบสร้้าง

ขึ้้�นโดยคนกลุ่่�มเล็็ก ๆ ที่่�เป็็นปััจเจกบุุคคลเพื่่�อให้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์บางอย่่างของตนเอง 
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“mini-narrative” หรืือ “เรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก” เป็น็หน่ึ่�งในแนวคิิดที่่�มีลัีักษณะสำำ�คัญัของยุุคหลัังสมัยัใหม่่ โดยเฉพาะลีีโยตาร์ด์ 

(Lyotard) ที่่�เน้น้การตั้้�งคำำ�ถามและการท้า้ทายต่่อ “เรื่่�องเล่่าใหญ่่” (grand narratives) โดยเป็น็เรื่่�องเล่่าที่่�พยายามอธิบิายปรากฏการณ์์

ใหญ่่ ๆ หรืือความเชื่่�อโดยรวมที่่�มีีต่่อโลกและสัังคมผ่่านมุุมมองเดีียวหรืือมโนทััศน์ที่่�ถููกต้้องเพีียงอย่่างเดีียว ในขณะที่่�เรื่่�องเล่่าขนาด

เล็็ก (mini-narratives) เน้้นการเรื่่�องเล่่าที่่�หลากหลาย โดยสะท้้อนมุุมมองและประสบการณ์์ที่่�มีีความเฉพาะเจาะจงของบุุคคลหรืือ

กลุ่่�มคน ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�ตรงกัันข้้ามกัับเรื่่�องเล่่าใหญ่่ ในยุุคหลัังสมััยใหม่่นี้้�การสื่่�อสารและการเข้้าใจโลกจึึงไม่่ได้้ถููกจำำ�กััดอยู่่�แค่่เรื่่�อง

เล่่าใหญ่่อีีกต่่อไป แต่่เป็็นการหัันมาให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่�องเล่่าขนาดเล็็กที่่�มีีความหลากหลายและมีีความเป็็นปััจเจกบุุคคลมากขึ้้�น ซึ่่�ง

ความเปลี่่�ยนแปลงนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นว่่าโลกใบใหญ่่ใบนี้้�เป็็นสถานที่่�ที่่�มีีความซัับซ้้อนและด้้วยมนุุษย์์เรานั้้�นมีีประสบการณ์ที่่�ไม่่สามารถ

ถููกบรรจุุในเรื่่�องเล่่าเดีียวที่่�เป็็นสากลได้้

4. กรอบแนวคิิดการวิิจััย

ภาพที่่� 1 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
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5. ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
เป็น็การวิจัยัเชิงิคุุณภาพที่่�ใช้ก้ระบวนการรวบรวมข้้อมููลจากการวิเคราะห์์เนื้้�อหาและการสัมภาษณ์์เชิงิลึึกและใช้ก้ารวิเคราะห์์

ข้้อมููลแก่่นสาระ (Thematic Analysis) ดัังนี้้�

1. การวิิเคราะห์์เนื้้�อหาภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้าน 6 เรื่่�อง ได้้แก่่ เรื่่�องไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ พ.ศ.2560 เรื่่�องไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 

2.1 พ.ศ.2561 เรื่่�องไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 พ.ศ.2561 เรื่่�องไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� พ.ศ.2563 เรื่่�องหมอปลาวาฬ พ.ศ.2565 

และเรื่่�องสััปเหร่่อ พ.ศ.2566

2. การสัมภาษณ์์เชิงิลึึก (In-depth Interview) โดยทำำ�การเลืือกแบบเจาะจง เนื่่�องจากผู้้�ให้ก้ารสัมภาษณ์์เป็น็บุุคคลที่่�สามารถ

ให้ข้้อ้มููลสำำ�คัญัที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งกัับการสร้า้งตัวัละครและการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้า้น ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัดำำ�เนินิการแบ่่งกลุ่่�ม

บุุคคล ออกเป็็น 2 กลุ่่�ม จำำ�นวน 6 คน ได้้แก่่

กลุ่่�มที่่� 1 กลุ่่�มผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ จำำ�นวน 2 คน ได้้แก่่

1) คุุณสุุรศัักดิ์์� ป้้องศร ผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ จำำ�นวน 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ 1) ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ พ.ศ.2560 2) ไทบ้้าน 

เดอะซีีรีีส์์ 2.1 พ.ศ.2561 3) ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 พ.ศ.2561 4) ไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� พ.ศ.2563 5) หมอปลาวาฬ 

พ.ศ.2565

2) คุุณธิิติิ ศรีีนวล ร่่วมเป็็นผู้้�เขีียนบทและผู้้�ช่่วยผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ 1) ไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� 

พ.ศ.2563 2) หมอปลาวาฬ พ.ศ.2565 เป็็นผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์เรื่่�อง สััปเหร่่อ พ.ศ.2566

กลุ่่�มที่่� 2 กลุ่่�มนัักแสดงภาพยนตร์์ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ จำำ�นวน 4 คน ได้้แก่่

1) คุุณณััฐวุุฒิิ แสนยะบุุตร รัับบท จ่่าลอด เป็็นนัักแสดงของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้าน 6 เรื่่�อง ได้้แก่่ ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 

พ.ศ.2560 ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.1 พ.ศ.2561 ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 พ.ศ.2561 ไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� พ.ศ.2563 หมอ

ปลาวาฬ พ.ศ.2565 และ สััปเหร่่อ พ.ศ.2566

2) คุณุสมชาย สายอุทุา รับับท ป่อ่ง เป็น็นักัแสดงของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้า้น 5 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ ไทบ้า้นเดอะซีรีีสี์ ์พ.ศ.2560 

ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.1 พ.ศ.2561 ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 พ.ศ.2561 หมอปลาวาฬ พ.ศ.2565 และ สััปเหร่่อ พ.ศ.2566

3) คุุณธัันวาพร นาสมบััติิ รัับบท ครููแก้้ว เป็็นนัักแสดงของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้าน 6 เรื่่�อง ได้้แก่่ ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 

พ.ศ.2560 ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.1 พ.ศ.2561 ไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ 2.2 พ.ศ.2561 ไทบ้้าน x BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� พ.ศ.2563 หมอ

ปลาวาฬ พ.ศ.2565 และ สััปเหร่่อ พ.ศ.2566

4) คุุณอััจฉริิยะ ศรีีทา รัับบท สััปเหร่่อศัักดิ์์� เป็็นนัักแสดงของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้าน เรื่่�อง สััปเหร่่อ พ.ศ.2566

3. การวิเิคราะห์ข์้อ้มููลเพื่่�อศึึกษาการสร้า้งตัวัละครและการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้า้น ผู้้�วิจิัยัอาศัยัแนวคิดิองค์์

ประกอบของเรื่่�องเล่่าและแนวคิิดเกี่่�ยวกัับเรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก (mini-narratives) ผสานกัับการเก็็บข้้อมููลผ่่านการสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้อง

มาพิิจารณา และประยุุกต์์ใช้้เป็็นแนวทางในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่่อไป

6. ผลการวิิจััย
จากการวิเิคราะห์ข์้อ้มููลโดยอาศัยัแนวคิดิองค์ป์ระกอบของเรื่่�องเล่่าและแนวคิดิเกี่่�ยวกับัเรื่่�องเล่่าขนาดเล็ก็ (mini-narratives) 

ผสานกัับการเก็็บข้้อมููลผ่่านการสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้อง โดยผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปผลการศึึกษาวิิจััย   ตามวััตถุุประสงค์์ได้้ ดัังนี้้�

1. โครงเรื่่�อง (Plot)

จัักรวาลไทบ้้านมีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราวที่่�เกิิดจาก “ความขััดแย้้ง” เกี่่�ยวกัับเรื่่�องของเฉพาะบุุคคลและเป็็นสถานการณ์์ที่่�เกิิด

ในชุุมชนท้้องถิ่่�นขนาดเล็็ก โดยมีีลัักษณะในการนำำ�เสนอแบ่่งออกเป็็นตอน ๆ ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความขััดแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�นภายในใจของ
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ตััวละครหลัักเป็็นส่่วนใหญ่่และมีีการเชื่่�อมโยงกัับสถานการณ์์ต่่าง ๆ  ในชุุมชน ตััวอย่่างเช่่น ในภาคแรกตััวละครจ่่าลอดใช้้ชีีวิิตปกติิแล้้ว

เกิดิอาการเหงาและเบื่่�อหน่่ายกับัชีวีิติ เป็น็การเล่่าเรื่่�องชีวีิติจ่่าลอดที่่�จีบีผู้้�หญิงิหลายคนจากการแนะนำำ�ของเซียีงจนกระทั่่�งได้ค้บกันักับั

ครููแก้้วหรืืออย่่าง ในไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ภาคที่่� 2.1 และ 2.2 ตััวละครเซีียงมีีแฟนเป็็นคนบ้้านเดีียวกัันชื่่�อใบข้้าว วัันหนึ่่�งเธอไปมีีคนใหม่่

จึึงบอกเลิิกเซีียง เป็็นการเล่่าเรื่่�องชีีวิิตเซีียงที่่�ตััดสิินใจบวชเพื่่�อลืืมใบข้้าวและพอใบข้้าวตาย เซีียงก็็ได้้ลึึกจากการบวชเป็็นพระออกมา

ใช้้ชีีวิิตปกติิ หรืือตััวละครป่่องในภาคแรกเขาเรีียนจบจากกรุุงเทพฯ กลัับมาที่่�บ้้านขอเงิินพ่่ออยากเปิิดเซเว่่นเป็็นการเล่่าเรื่่�องชีีวิิตป่่อง

ที่่�ได้้เรีียนรู้้�วิิธีีทำำ�นาจากชาวบ้้านเพื่่�อผลิิตข้้าวของตััวเอง ในไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ภาคที่่� 2.1 และ 2.2 ป่่อง ต้้องสร้้างสโตร์์ผัักจึึงไปซื้้�อที่่�ดิิน

น้ำำ��ท่่วมเพื่่�อเป็็นการสร้้างมููลค่่าให้้กัับพื้้�นที่่�ในชุุมชน 

การดำำ�เนิินเรื่่�องที่่�มีีความเรีียบง่่ายและเล่่าเรื่่�องอย่่างตรงไปตรงมา ตััวอย่่างเช่่น ในภาคแรกตััวละครจ่่าลอดจีีบผู้้�หญิิงหลาย

คนในหมู่่�บ้้าน ระหว่่างนั้้�นจ่่าลอดกับหมอปลาวาฬก็็เริ่่�มสานสััมพัันธ์์กัันจ๊๊อดแฟนหนุ่่�มที่่�เป็็นตำำ�รวจขอครููแก้้วแต่่งงาน จ่่าลอดเสีียใจ

และร้้องไห้้ไม่่มีีสติิในการทำำ�อะไร ทางโรงเรีียนเรีียกตััวครููแก้้วกลัับมาเป็็นครููอััตราจ้้าง และในตอนท้้ายจ่่าลอดกัับครููแก้้วก็็ได้้คบกััน 

หรืือในไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ภาคที่่� 2.1 และ 2.2 ตััวละครเซีียงได้้บวชเพื่่�อลืืมใบข้้าวและได้้สึึกออกมาหลัังจากใบข้้าวตาย ส่่วนตััวละคร

ป่่องที่่�ไม่่ต้้องการเปิิดเซเว่่นแล้้วแต่่อยากเปิิดสโตร์์ผัักแทน พ่่อขอให้้บวชก่่อนแต่่ป่่องไม่่อยากบวช จึึงหนีีไปอยู่่�วััดจนกระทั่่�งสร้้างสโตร์์

ผัักสำำ�เร็็จและได้้ปิิดตััวลง

จากเรื่่�องราวข้้างต้น้ ตัวัละครหลัักผ่่านเหตุุการณ์ต่่าง ๆ  ไปได้อ้ย่่างง่่าย ๆ  จากที่่�ตัวัละครจ่่าลอดไม่่ได้มี้ีข้อ้พิสิููจน์อะไรมากมาย 

หรือืการที่่�ครููแก้้วกลัับมาทำำ�งานที่่�โรงเรียีนเดิิมและเลืือกคบจ่่าลอดหรืือการบวชของเซียีงไม่่ได้เ้สนอภาพในอุุดมคติิบางอย่่างตามสููตรหนััง

สากลหรืือเรื่่�องเล่่าหลัักหรือืการบวชเพื่่�อทดแทนบุุญคุณุ เซียีงบวชเพราะต้้องการที่่�พึ่่�งแต่่ไม่่ได้รู้้้�สึึกศรัทธาในศาสนาแต่่อย่่างใด พอแฟน

เก่่าตายเซียีงก็็ลึึกออกมาหรืือแม้้กระทั่่�งตััวละครป่องเองที่่�พยายามนำำ�แนวคิิดที่่�เรียีนมาใช้ก้ับัชุุมชน แต่่ก็ไม่่ค่่อยประสบความสำำ�เร็จ็เท่่า

ไหร่่นัก จะเห็็นได้ว้่่า ตัวัละครหลัักดัังกล่่าวไม่่ได้ม้ีคีวามซับัซ้้อนอะไร กล่่าวคืือ ความเรียีบง่่ายในการเล่่าเรื่่�องคืือการพัฒนาหรืือคลี่่�คลาย

สถานการณ์์ที่่�ไม่่ได้้นำำ�เสสนอความขััดแย้้ง การเผชิิญหน้้า หรืือสถานการณ์์รุุนแรง เช่่น ครููแก้้วก็็เลิิกกัับคู่่�หมั้้�นและกลัับมาเป็็นครููที่่�เดิิม 

จึึงได้้กลัับมารัักกัับจ่่าลอด หรืือตอนที่่�จ่่าลอดเลืือกว่่าชอบครููแก้้ว ก็็เป็็นความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นโดยไม่่มีีสถานการณ์์เร้้าอารมณ์์แต่่อย่่างใด 

ดังันั้้�น การเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์ใ์นจักัรวาลไทบ้้านมีลีักัษณะที่่�ตัวัละครรู้้�สึึกแบบไหนก็็กระทำำ�ไปแบบนั้้�น โดยไม่่จำำ�เป็น็ต้อ้งมีี

เหตุผุลที่่�ยิ่่�งใหญ่่มากพอเพื่่�อรองรับัการกระทำำ�นั้้�น ๆ  หรือืให้เ้กิดิการเร้า้อารมณ์ผ์ู้้�ชมให้ค้ล้อ้ยตาม ซึ่่�งมีคีวามแตกต่่างไปจากหนังักระแส

หลักัทั่่�วไปที่่�ตัวัละครในเรื่่�องมักัจะต้อ้งมีเีหตุผุลที่่�เพียีงพอ หรือืเหตุกุารณ์ก์ระตุ้้�นที่่�มีคีวามเข้ม้ข้น้ในการที่่�ตัวัละครตัดัสินิใจกระทำำ�อะไร

บางอย่่างและเกิิดเป็็นจุุดเปลี่่�ยนตามมา

2. ตััวละคร (Character) 

ตัวัละครของจักัรวาลไทบ้้านถููกประกอบสร้างขึ้้�นจากการสำำ�รวจบุคคลใกล้้ตัวัของผู้้�เขียีนบท ผสานกัับการสังเกตและการเก็็บ

ข้อ้มููลที่่�เกี่่�ยวกับัลักัษณะของบุุคคลที่่�อาศัยัอยู่่�ในชุมุชนรวมถึึงการพัฒันาบทสนทนาร่่วมกัันระหว่่างผู้้�เขียีนบทผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์แ์ละนััก

แสดงซึ่่�งผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปการนำำ�เสนอตััวละครของจัักรวาลไทบ้้านแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท ดัังนี้้�

2.1 การนำำ�เสนอตััวละครหลััก 

1) ตััวละครจ่่าลอด มีีลัักษณะเป็็นคนดููเหมืือนจะไม่่ค่่อยมีีความทะเยอทะยาน หรืือไม่่มีีจุุดมุ่่�งหมายในชีีวิิตที่่�ชััดเจน เป็็นคน

ซื่่�อ ๆ ไม่่ค่่อยเครีียดกัับสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััวเท่่าไหร่่นััก จนทำำ�ให้้อาจดููไม่่น่่าเชื่่�อถืือและดููน่่าเบื่่�อการดำำ�เนิินชีีวิิตไปตามความต้้องการของ

ตนเองในระยะสั้้�น ๆ  ซึ่่�งไม่่สามารถทำำ�ตามแบบแผนที่่�ถููกกำำ�หนดได้้ ส่่วนลัักษณะภายใน มีีความเป็็นมิิตรและมีีน้ำำ��ใจ มีีความจริิงใจและ

ชอบช่่วยเหลืือผู้้�อื่่�นชอบทำำ�ตามคำำ�แนะนำำ�ของคนอื่่�น ไร้้เดีียงสาในเรื่่�องของความรัักเป็็นคนใช้้ชีีวิิตเรีียบง่่ายไม่่มีีความซัับซ้้อนรู้้�สึึกแบบ

ไหนก็็ทำำ�แบบนั้้�น เป็็นคนอยู่่�ง่่ายกิินง่่าย มองโลกตามความเป็็นจริิง แม้ว้่่าจะเรีียนจบไม่่สููงแต่่ก็็พยายามทำำ�ทุุกอย่่างเพื่่�อครอบครััว เรื่่�อง

เงิินไม่่ใช่่ปััจจััยหลัักในการดำำ�เนิินชีีวิิตเท่่าไหร่่ สามารถมีีความสุุขได้้ในแบบของตััวเอง 
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2) ตััวละครป่อง มีีลัักษณะเป็็นคนที่่�มีีหลัักการและดููเหมืือนจะเป็็นคนฉลาดและเชื่่�อถืือได้้ มีีความพยายามที่่�จะนำำ�แนวคิิด

จากที่่�ได้้เรีียนมาใช้้กัับชุุมชนเป็็นคนมีีแนวคิิดใหม่่ ๆ อยู่่�เสมอชอบศึึกษาข้้อมููลและชอบวางแผนล่่วงหน้้าจริิงจัังกัับทุุกเรื่่�อง จึึงดููเป็็น

คนเคร่่งเครีียดอยู่่�ตลอดเวลาไม่่มีชีวีิติชีวีาและน่่าเบื่่�อมีแีนวคิิดแบบระบบนายทุน เป็น็คนเอาแต่่ใจและมีีความคาดหวัังกับัการทำำ�ธุรุกิจ

สููง มีีมุุมมองต่่างจากพ่่อและชาวบ้้านในชุุมชน อยากให้้ชาวบ้้านเปลี่่�ยนวิิธีีคิิดใหม่่ในการประกอบอาชีีพต้้องการเป็็นที่่�ยอมรัับของพ่่อ

และสัังคมชอบคิิดแต่่ไม่่ค่่อยลงมืือทำำ�ด้้วยตััวเองเป็็นคนชอบใช้้เงิินตอบสนองความต้้องการของตนเองอยากพััฒนาบ้้านเกิิดแต่่วิิธีีคิิด

ไม่่สอดคล้้องกัับวิิถีีของชุุมชน

3) ตัวัละครเซียีง มีลีักัษณะเป็น็คนพููดจาโผงผางตรงไปตรงมา รู้้�สึึกแบบไหนก็แ็สดงออกไปแบบนั้้�นมีคีวามไม่่มั่่�นคงทางอารมณ์์ 

มีคีวามคิดิที่่�ขาดเหตุุผลในบางครั้้�ง มีคีวามสามารถในการควบคุมุอารมณ์ข์องตนเองน้อ้ย และเผชิญิต่่อความเครีียดได้ไ้ม่่เท่่าคนอื่่�น เป็น็

คนชอบความท้้าทายชีีวิิตสนุุกสนานไม่่ค่่อยซีีเรีียสกัับชีีวิิต มีีความเป็็นมิิตรและมีีน้ำำ��ใจ ชอบช่่วยเหลืือเพื่่�อนฝููง แต่่ภายในลึึก ๆ  เป็็นคน

ขาดความรัักและความอบอุ่่�น ใช้้ชีีวิิตยึึดติิดเกี่่�ยวกัับความรัักและโหยหาเรื่่�องราวในอดีีต จนมองข้้ามสิ่่�งที่่�ตััวเองมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน

จะเห็็นได้้ว่่าตััวละครหลัักมีีลัักษณะแบบคนอีีสานโดยเฉพาะตััวละคร “จ่่าลอด” ที่่�ถ่่ายทอดให้้เป็็นตััวแทน “ความเป็็นไท

บ้้าน” ที่่�มีีลัักษณะการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�เรีียบง่่าย มีีความเป็็นมิิตรและจริิงใจ ชอบช่่วยเหลืือผู้้�อื่่�นเงิินไม่่ใช่่เรื่่�องใหญ่่ และสามารถมีความ

สุุขในแบบตััวเอง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า ตััวละคร “ป่่อง” มีีฐานะที่่�ดีี มีีการศึึกษาที่่�ดีี ดููน่่าเชื่่�อถืือ แต่่กลายเป็็นเหมืือน “ตััวตลก” 

ซึ่่�งโดยปกติิแล้้วตััวละครคนอีีสานส่่วนใหญ่่มัักถููกนำำ�เสนอในบทบาทของคนรัับใช้้หรืือตััวตลกที่่�ปรากฎให้้เห็็นอยู่่�เป็็นประจำำ�ในละคร

หลัังข่่าวหรืือในภาพยนตร์์ทั่่�วไปมากกว่่า 

2.2 การนำำ�เสนอตััวละครแวดล้้อม

ตััวละครแวดล้้อมของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านเกิิดขึ้้�นจากลัักษณะหรืืออาชีีพของคนในชุุมชน เช่่น ผู้้�ใหญ่่บ้้าน ครูู หมอ 

และสััปเหร่่อ เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็นการนำำ�เสนอภาพตามความเป็็นจริิงของคนเหล่่านั้้�นที่่�ไม่่ใช่่เพีียงภาพตามอุุดมคติิของการประกอบอาชีีพ

นั้้�น ๆ ตััวอย่่างเช่่น ผู้้�ใหญ่่บ้้านคอยดููแลเอาใส่่ใจลููกบ้้าน เช่่น การช่่วยเปลี่่�ยนธงที่่�โรงเรีียน การช่่วยลููกบ้้านทางด้้านการเงิินที่่�เอาที่่�ดิิน

มาจำำ�นอง การช่่วยจััดการคนบ้้าที่่�เดิินเร่่ร่่อนในชุุมชน รวมถึึงบทบาทของการเป็็นพ่่อที่่�คอยสนัับลููกอยู่่�เสมอ หรืือครููแก้้วที่่�มีีแฟนเป็็น

ตำำ�รวจแต่่เลือืกใช้ช้ีวีิติกับัจ่่าลอดที่่�มีสีถานะทางสังัคมต่่างกันั หรือืหมอปลาวาฬนอกจากจะพยายามทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็อย่่างดีแีล้้วเธอยังัคง

ไม่่ลืืมเรื่่�องราวของจ่่าลอดตลอด 4 ปีี หรืือสััปเหร่่อศัักดิ์์�ที่่�ทุ่่�มเททั้้�งกายและใจต่่ออาชีีพสััปเหร่่อจนลืืมดููแลสุุขภาพของตััวเอง

2.3 การคััดเลืือกนัักแสดง 

การคััดเลืือกนัักแสดงของจัักรวาลไทบ้้านมีีลัักษณะที่่�ไม่่เน้้นรููปร่่างหน้้าตาของนัักแสดงตามมาตรฐานความงาม (beauty 

standard) ของสื่่�อบัันเทิิง แต่่เน้้นคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีพื้้�นเพเป็็นคนอีีสานและมีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับ     การดำำ�เนิินชีีวิิตตามความ

เป็็นจริิง เช่่น จ่่าลอด ป่่อง เซีียง เป็็นต้้น โดยการคััดเลืือกนัักแสดงมีี 2 วิิธีี ได้้แก่่ วิิธีีที่่� 1            เป็็นการคััดเลืือกนัักแสดงแบบปกติิ 

คือื การเปิิดคัดัเลือืกนัักแสดงที่่�มีคีวามสนใจและมีีลักัษณะคล้้ายกับัตัวัละครตามคุณุสมบัตัิทิั่่�วไป ส่่วนวิธิีทีี่่� 2 เป็น็การคัดเลือืกนักัแสดง

แบบเจาะจง คือื เป็น็การคัดเลืือกนัักแสดงที่่�มีวีิถิีชีีวีิติตามความเป็น็จริงที่่�ตรงกัับลัักษณะตััวละครที่่�ผู้้�เขียีนบทและผู้้�กำำ�กับัภาพยนตร์ว์าง

เอาไว้้ โดยจะเห็็นได้้ชััดเจนจากตััวละครผู้้�ใหญ่่บ้้านคำำ�ตััน ซึ่่�งนัักแสดงประกอบอาชีีพเป็็นผู้้�ใหญ่่บ้้านจริิง ๆ และเป็็นเจ้้าของบ้้านจริิง ๆ 

3. แก่่นเรื่่�อง (Theme) 

1) แก่่นเรื่่�องหลัักมีลีักัษณะเปลี่่�ยนไปตามตัวัละครหลัักของภาคนั้้�น ๆ  ส่่วนใหญ่่เป็น็เรื่่�องราวของความรััก ในมิิติขิองครอบครััว

และมิิติิของมิิตรภาพ

2) แก่่นเรื่่�องรองที่่�แสดงถึงึการปะทะกันัระหว่่างความเป็น็เมือืงกับัชนบท ซึ่่�งปรากฏชัดัในเรื่่�องราวของตัวัละครป่อ่ง เช่่น การ

อยากเปิดิร้า้นสะดวกซื้้�อ (เซเว่่น) ภายในหมู่่�บ้า้น การเรียีนรู้้�วิธิีปีลููกข้า้วกับัข้า้วนาและการใช้แ้นวคิดิแบบทุนุนิยิมผลิติข้า้ว การซื้้�อที่่�ดินิ

น้ำำ��ท่่วมในการสร้้างสโตร์์ผััก การขัับสกููตเตอร์์ไฟฟ้้าไปทำำ�นา 
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4. มุุมมอง (Point of view) 

	การเล่่าเรื่่�องของหลายตัวละครในพื้้�นที่่�ชุมุชนทำำ�ให้เ้ห็็นถึึงชีวีิติและสถานการณ์ที่่�แตกต่่างกัันไป เช่่น จ่่าลอดมีชีวีิติอย่่างเรียีบ

ง่่าย สามารถประกอบอาชีีพได้้โดยไม่่ต้้องอาศััยเงิินในการลงทุุน ส่่วนป่่อง แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�ไม่่สอดคล้้องกัับวิิถีี

ชุมุชน ตัวัอย่่างเช่่น การขับเซกเวย์ไ์ปทำำ�นา ซึ่่�งเป็น็แนวคิดิแบบคนเมืืองที่่�เน้น้ความสะดวกสบายและความทัันสมัย ในขณะที่่� “จ่่าลอด” 

ขัับรถไถนาไปทำำ�นา แต่่ในแง่่ของการใช้้งานแล้้วกลัับมีีความเหมาะสมต่่อสภาพแวดล้้อมมากกว่่า หรืือการตีีกอล์์ฟที่่�ทุ่่�งนาของป่่องซึ่่�ง

เป็็นกิิจกรรมที่่�มีีความย้้อนแย้้งกัับสภาพแวดล้้อม รวมถึึงมุุมมองที่่�แตกต่่างกัันระหว่่างป่่องกัับพ่่อ เรื่่�องการเปิิดร้้านสะดวกซื้้�อ(เซเว่่น) 

ภายในชุุมชน แต่่พ่่อกลัับมองว่่าชาวบ้้านอาจไม่่มีีศัักยภาพมากพอที่่�จะมีีกำำ�ลัังซื้้�อสิินค้้าได้้ตามข้้อมููลที่่�ป่่องได้้นำำ�มาเสนอ ซึ่่�งเหตุุการณ์์

เหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการปะทะกัันของความเป็็นเมืืองของป่่องกัับความเป็็นไปได้้จริิงในบริิบทของสัังคมชนบท

พบว่่า ความเป็็นคนเมืืองที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านตััวละคร “ป่่อง” ที่่�มีีฐานะดีี มีีการศึึกษาดีีแต่่งตััวดีีและอุุดมไปด้้วยหลัักการแต่่

ทำำ�ไมกลับัไม่่ประสบความสำำ�เร็จ็และยังัต้อ้งพึ่่�งพาคนรอบตัวัเสมอในขณะที่่� “จ่่าลอด” มีฐีานะยากจนเรียีนจบเพียีงการศึึกษาภาคบังัคับั

กลับัใช้ช้ีวีิติเรียีบง่่ายและสามารถมีความสุุขได้อ้ย่่างง่่าย ๆ  ทั้้�งยังัประสบความสำำ�เร็จ็ในด้า้นครอบครััวและด้า้นการประกอบอาชีีพทำำ�ให้้

เห็็นว่่ามุุมมองหรืือวิิธีีคิิดแบบคนเมืืองอาจไม่่ใช่่คำำ�ตอบสำำ�หรัับชีีวิิตชนบท

5. ฉาก (Settings) 

จัักรวาลไทบ้้านนำำ�เสนอภาพรวมของชุุมชนอีีสานผ่่านบ้้านเรืือนที่่�มีีความใกล้้ชิิดกัันสามารถพึ่่�งพาอาศััยกัันได้้ ทุ่่�งนาของชาว

บ้า้นที่่�ถููกดััดแปลงเป็็นสนามฟุุตบอลหลัังจากฤดููกาลเก็็บเกี่่�ยวข้้าว แสดงให้้เห็็นถึึงระบบนิิเวศของหมู่่�บ้้าน วััดเป็็นที่่�พึ่่�งทางกายและ

ทางใจของคนในชุุมชน โรงเรีียนเป็็นสถานที่่�ให้้การศึึกษาและความรู้้�ของเด็็ก ๆ ในชุุมชนและเป็็นที่่�ทำำ�งานครููแก้้วและจ่่าลอด รวม

ถึึงเป็็นสถานที่่�จััดงานเลี้้�ยงฉลองการปลููกข้้าวสำำ�เร็็จของป่่องบ้้านจ่่าลอดสถานที่่�หลัักมีีการสร้้างฟาร์์มปููนาที่่�หลัังบ้้าน สถานีีอนามััย

ให้้บริิการรักษาผู้้�ป่่วยและเจ้้าหน้้าที่่� ที่่�คอยให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเพศศึึกษาและโรค NCD และการลงพื้้�นที่่�ในชุุมชนรณรงค์์เรื่่�องยุุงลาย

ที่่�ทำำ�การผู้้�ใหญ่่ที่่�เป็็นบ้้านของป่่องและครอบครััวและจุุดศููนย์์กลางของชุุมชน ร้้านขายของชำำ�ของเจ๊๊สวยที่่�อยู่่�คู่่�ชุุมชนมีีทั้้�งของสด

และอาหารสำำ�เร็็จรููปและเป็็นสถานที่่�นััดหมายของกลุ่่�มผู้้�บ่่าวไทบ้้าน ตลาดนััดชุุมชนเป็็นการขายสิินค้้าเบ็็ดเตล็็ดและเป็็นจุุดนััด

พบของกลุ่่�มวััยรุ่่�นในชุุมชน รวมถึึงฉากที่่�เจ๊๊สวยและเดอะแก๊๊งซ์์ 3 หนุ่่�มประจำำ�ซอยคอยดููแลค่่อยช่่วยเหลืือโรเบิิร์์ด (คนบ้้า) เห็็นถึึง

การมีน้ำำ��ใจและแบ่่งปัันกััน

ประเพณีีและความเชื่่�อโบราณ ฉากการเล่่นบั้้�งไฟของเด็็ก ๆ  ในชุุมชนเป็็นความเชื่่�อในการขอให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาลของ

ชวาอีีสาน การเวีียนเทีียนและการจุดประทััดในวัันออกพรรษา การทำำ�พิิธีีซ่่อนขวััญเป็็นการเรีียกขวััญกัับมาสู่่�ตััวตนเป็็นพิิธีีกรรม

และความเชื่่�อของชาวอีีสาน การนำำ�เสนอพิิธีีทำำ�ศพของแต่่ละศาสนาการใช้้เข็็มกลััดติดที่่�เสื้้�อด้้านนอกของคนท้้องและการห้้ามซื้้�อ

เสื้้�อผ้้าเด็็กมาเตรีียมเอาไว้้ก่่อนคลอดลููกการเคาะโรงเรีียกคนตายมากิินข้้าวและการไม่่ให้้หยิิบดอกไม้้จัันทน์์ให้้ผู้้�อื่่�นจากความไม่่รู้้�

ของเจิิด ความอุุดมสมบููรณ์์ของสภาพแวดล้้อมในชุุมชน ในฉากการทำำ�ฟาร์์มปููนา โดยไม่่ต้้องลงทุุนของจ่่าลอด การทำำ�นาของชาว

บ้้านและการเก็็บเกี่่�ยวผลผลิิต การออกหาแมลงตอนกลางคืืนของเซีียงและ  จ่่าลอด และการออกหาปลาของมืืด (น้้องชายจ่่าลอด) 

และสิิงห์์ (เพื่่�อนสนิิทของมืืด)

6. สีีลาและน้ำำ��เสีียง (style & tone) 

1) ภาษาในบทสนทนา

บทสนทนาเป็็นสื่่�อกลางที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�และเข้้าใจความหมายของภาพยนตร์์โดยมีีตััวละครเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดเรื่่�องราวและ

ความคิิดของภาพยนตร์์ ผู้้�วิิจััยได้้ตั้้�งข้้อสัังเกตในระหว่่างการเก็็บข้้อมููลผ่่านการรัับชมภาพยนตร์์ของจัักวาลไทบ้้านทั้้�ง 6 เรื่่�อง และ

การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้้�เขีียนบท ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ และนัักแสดงหลััก บทสนทนาที่่�เกิิดขึ้้�นในภาพยนตร์์ของจัักรวาลไทบ้้าน ผู้้�วิิจััย

สามารถสรุุปได้้ 2 ส่่วน ดัังนี้้�
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- ภาษาที่่�ใช้้สื่่�อสารของตััวละคร

ภาษาที่่�ตััวละครใช้้ในการสื่่�อสารระหว่่างตััวละครด้้วยกัันที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป ได้้ 2 ภาษา ได้้แก่่ ภาษา

อีสีาน และภาษากลาง โดยภาษาอีีสานถููกใช้เ้ป็น็ภาษาหลัักตลอดทั้้�งเรื่่�องส่่วนภาษากลางเป็น็ภาษารองของภาพยนตร์ ์ซึ่่�งมีบีางตััวละคร

ที่่�ใช้้ภาษานี้้�ในการสื่่�อสาร เนื่่�องด้้วยพื้้�นเพ ของตััวละครนั้้�น ๆ  ตััวละครที่่�ใช้้ภาษากลาง เช่่น ป่่อง แฟนของป่่อง สมาชิิกวง BNK48 ส่่วน

ภาษาอีสีานที่่�ถููกใช้ใ้ห้เ้ป็น็ภาษาหลักัของภาพยนตร์ส์ามารถแบ่่งออกเป็น็ 2 สำำ�เนียีง ดังันี้้� 1) สำำ�เนียีงร้อ้ยเอ็ด็เป็น็สำำ�เนียีงมาตรฐานของ

ภาษาอีสีานทั่่�วไปที่่�คนส่่วนใหญ่่คุ้้�นหููมากที่่�สุดุและมีลีักัษณะการพููดที่่�กระชับั ตัวัละครที่่�ใช้ส้ำำ�เนียีงนี้้� เช่่น จ่่าลอด เซียีง ผู้้�ใหญ่่คำำ�ตันั มืดื 

2) สำำ�เนีียงศรีีสะเกษเป็็นสำำ�เนีียงที่่�มีีการใช้้เสีียงสููงต่ำำ��และมีีลัักษณะการพููดที่่�ผสมผสานสำำ�เนีียงเขมรเนื่่�องจากมีีพื้้�นที่่�ทางภููมิิศาสตร์์อยู่่�

ติิดชายแดนประเทศกััมพููชา ตััวละครที่่�ใช้้สำำ�เนีียงนี้้� เช่่น เจ๊๊สวย สััปเหร่่อศัักดิ์์� 

- บทสนทนาของตััวละคร 

มีีความเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะสููง ในแง่่ของรููปประโยคและคำำ�พููดของตััวละครหลัักและตััวละครแวดล้้อม พบข้้อสัังเกตว่่า  

บทสนทนาของตััวละครเกิิดจากการที่่�ผู้้�เขีียนบท ผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ และนัักแสดงพััฒนาร่่วมกัันในระหว่่างถ่่ายทำำ� พบว่่า จากแนวคิิด

ของผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ต้้องการนำำ�เสนอถึึงความสมจริิง และมีีจุุดเน้้นในความเป็็นธรรมชาติิของนัักแสดง

2) การแต่่งกาย

การแต่่งกายของนักัแสดงเน้น้การแต่่งกายที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งกับัการดำำ�เนินิชีวีิติประจำำ�วันัตามความเป็น็จริงิของตัวัละคร เช่่น 

จ่่าลอดแต่่งกายชุดุบอลตอนอยู่่�บ้า้น จ่่าลอดใส่่เสื้้�อฟรีทีี่่�แถมมากับักระสอบปุ๋๋�ยตอนไปนาทำำ�ให้เ้ห็น็ถึงึความเรียีบง่่ายและความสมจริงิใน

ชีวีิติของตััวละคร รวมถึึงการใช้ท้รััพยากรที่่�มีอียู่่�ให้้เกิิดความคุ้้�มค่่าพบข้้อสัังเกตว่่าการแต่่งกายของตััวละครเริ่่�มมีีการให้้ความสำำ�คัญักัับ

รายละเอีียดเกี่่�ยวกัับการออกแบบการแต่่งกายมากขึ้้�น เช่่น การจััดกลุ่่�มโทนสีี การใช้้ลวดลายของผ้้า รููปทรง เป็็นต้้น อย่่างที่่�เห็็นได้้ชััด

ในภาคของ ไทบ้้าน x BNK48 ภาคหมอปลาวาฬ และล่่าสุุดภาคสััปเหร่่อ

3) การนำำ�เสนอภาพของภาพยนตร์์

จัักรวาลไทบ้้านมีีแนวคิิดในการนำำ�เสนอภาพที่่�มุ่่�งเน้้นถึึงความสมจริิงและความเป็็นธรรมชาติิของชุุมชน ฉากที่่�ทางทีีมงาน

ไทบ้้านเลืือกใช้้ในการถ่่ายทำำ�ล้้วนเป็็นสถานที่่�จริิงและใช้้การตกแต่่งเพิ่่�มเติิมเล็็กน้้อย หรืือบางสถานที่่�แทบไม่่มีีการตกแต่่งอะไรเพิ่่�ม

เติิม เช่่น ที่่�ทำำ�การผู้้�ใหญ่่บ้้าน บ้้านของจ่่าลอด ร้้านขายของชำำ�เป็็นต้้น สุุรศัักดิ์์� ป้้องศร ผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำำ�กัับภาพยนตร์์ (Interview, 

April 1, 2024) กล่่าวว่่า “ในส่่วนของฉากมีีความตั้้�งใจที่่�อยากนำำ�เสนอบ้้าน    ของผู้้�ใหญ่่บ้้านให้้อยู่่�ตรงข้้ามบ้้านของจาลอดที่่�แสดงให้้

เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ของตััวละครและความแตกต่่างของบ้้านทั้้�งสองหลัังนี้้�” กล่่าวคืือ นอกจากบ้้านทั้้�งสองหลัังนี้้�จะถููกใช้้เป็็นฉากและ

สถานที่่�ที่่�ถ่่ายทำำ�หลัักแล้้ว นัักแสดงที่่�รัับบทเป็็นผู้้�ใหญ่่บ้้านและยายจ่่อยยายของจาลอดเป็็นเจ้้าของบ้้าน ทั้้�ง 2 หลัังนี้้�อีีกด้้วย ส่่วนเรื่่�อง

การจััดแสงในภาพยนตร์์เน้้นแสงธรรมชาติิเป็็นส่่วนใหญ่่ 

พบข้้อสัังเกตว่่า การนำำ�เสนอ “ภาพ” ของจัักรวาลไทบ้้านในตอนแรกเรื่่�องไทบ้้านเดอะซีีรีีส์์ พ.ศ.2560 มาถึึงตอนไทบ้้าน x 

BNK48 จากใจผู้้�สาวคนนี้้� หรืือตอนหมอปลาวาฬ จนกระทั่่�งตอนล่่าสุุดอย่่าง เรื่่�อง สััปเหร่่อ แสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการอย่่างเห็็นได้้ชััด

เกี่่�ยวกัับการตกแต่่งฉากและอุุปกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบการแต่่งกายของนัักแสดงและการแต่่งหน้้าทำำ�ผม มีีการจััดแสงเพิ่่�ม

เติิมนอกเหนืือจากแสงจากธรรมชาติิ รวมถึึงเสีียงประกอบภาพยนตร์์ที่่�หลากหลายและสื่่�อถึึงความหมายของความคิิดของภาพยนตร์์

ที่่�ต้้องการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมได้้ลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น อาจกล่่าวได้้ว่่า การสร้้างภาพยนตร์์ในช่่วงแรก ๆ  มีีงบประมาณที่่�จำำ�กััดและต่่อมาภาพยนตร์์

สามารถสร้้างได้้รายมากขึ้้�นจึึงทำำ�ให้้การนำำ�เสนอภาพในภาพยนตร์์ของจัักรวาลไทบ้้านถููกพััฒนาขึ้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััด 
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7. อภิิปรายผล 
การสร้้างตััวละครตามแบบฉบัับของจัักรวาลไทบ้้าน มีีความสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ (Sakorn, 2018) ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง การ

สร้้างตััวละครที่่�มีีลัักษณะเฉพาะและการเล่่าเรื่่�องของละครโทรทััศน์์ ชุุดโปรเจกต์์ เอส เดอะ ซีีรีีส์์ ตอน Side by Side พี่่�น้้องลููกขนไก่่ 

และ SOS Skate ซึึม ซ่่าส์์ ในแง่่ของการสร้้างตััวละคร จากบุุคคลต้้นแบบการเก็็บข้้อมููลจากบุุคคล ใกล้้ตััวและเกิิดการพััฒนาบทร่่วม

กัันระหว่่างผู้้�กำำ�กัับ ผู้้�เขีียนบท และนัักแสดง และมีีความแตกต่่างจากงานวิิจััยของ (Tanaroj, 2020) ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง การเล่่าเรื่่�องและ

การสร้้างตััวละครหลัักของละครโทรทััศน์์แนวโรแมนติิกคอมเมดี้้�ตามแบบฉบัับละครช่่อง 7HD ในแง่่ของลัักษณะทางกายภาพของตััว

ละครที่่�มีคีวามหลากหลายโดยหน้้าตาของพระเอกและนางเอกมีีทั้้�งแบบไทยและแบบลููกคร่ึ่�งต่่างชาติซิึ่่�งภาพยนตร์ข์องจักัรวาลไทบ้้าน

มีีการคััดเลืือกนัักแสดงที่่�ไม่่ได้้สนใจรููปร่่างหน้้าตาตามมาตรฐานความงาม (beauty standard) ของสื่่�อบัันเทิิง หรืือคััดเลืือกนัักแสดง

ด้้วยการมีีชื่่�อเสีียงหรืือนัักแสดงที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยม แต่่เป็็นการคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีพื้้�นเพเป็็นคนอีีสานและมีีลัักษณะการดำำ�เนิิน

ชีีวิิตตามความเป็็นจริิงที่่�ไม่่ใช่่ภาพในอุุดมคติิตามสููตรของสื่่�อบัันเทิิงทั่่�วไป

การเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้าน มีีความสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ (Tanaroj, 2020) ที่่�ศึึกษาเรื่่�อง การเล่่าเรื่่�อง

และการสร้้างตััวละครหลัักของละครโทรทััศน์์แนวโรแมนติิกคอมเมดี้้�ตามแบบฉบัับละครช่่อง 7HD ในส่่วนของโครงเรื่่�องส่่วนใหญ่่มััก

มีีโครงสร้างการเล่่าเรื่่�องชีีวิิตประจำำ�วันของตััวละครหลัักเป็็นปกติิทั่่�วไปเป็็นโครงเรื่่�องที่่�ไม่่ซัับซ้้อนและอาศััยความขััดแข้้งภายในและ

ภายนอกของตััวละครและมีีสัดัส่่วนการนำำ�เสนอประเภทของภาพยนตร์ท์ี่่�เน้น้นำำ�เสนอแนวโรแมนติิกคอมเมดี้้�เป็น็หลััก และแนวโรแมน

ติิกคอมเมดี้้�ที่่�มีีส่่วนผสมของแนวเรื่่�องประเภทอื่่�น เช่่น ในภาคล่่าสุุด เรื่่�อง สััปเหร่่อ (2566) และมีีความแตกต่่างกัันในส่่วนของแหล่่ง

ของเนื้้�อหาที่่�นำำ�มาพััฒนาเป็็นบทละคร จัักรวาลไทบ้้านได้้มีีการนำำ�เรื่่�องราวของตััวละครหลัักมาพััฒนาต่่อและเป็็นการพััฒนาเรื่่�องเล่่า

ในภาพยนตร์์ไปพร้้อมกัันกัับเรื่่�องราวในชีีวิิตส่่วนตััวของนัักแสดง ในภาค หมอปลาวาฬ จ่่าลอดได้้เริ่่�มต้้นทำำ�ธุรกิจเล็็ก ๆ ที่่�หลัังบ้้าน 

ทำำ�ให้้เห็็นเรื่่�องเล่่าตามความเป็็นจริิงที่่�ได้้แรงบัันดาลใจส่่วนหนึ่่�งมาจากนัักแสดงหลััก ซึ่่�งเป็็นการพััฒนาร่่วมกัันในด้้านของการทำำ�งาน

ในฐานะนัักแสดงและการพััฒนาธุุรกิิจส่่วนตััวของตััวนัักแสดง

เรื่่�องราวของมนุุษย์์ตััวเล็็ก ๆ คนหนึ่่�งสามารถสะท้้อนถึึงบริิบทและความเฉพาะของแต่่ละพื้้�นที่่� ได้้อย่่างดีีโดยแนวคิิดเกี่่�ยว

กัับ “mini-narrative” หรืือ “เรื่่�องเล่่าขนาดเล็็ก” เป็็นหนึ่่�งในแนวคิิดที่่�มีีลัักษณะสำำ�คััญของยุุคหลัังสมััยใหม่่ โดยเฉพาะ ฟรองซััวส์์ ลีี

โยตาร์์ด (Jean-François Lyotard) ที่่�เน้้นการตั้้�งคำำ�ถามและการท้้าทายต่่อ “เรื่่�องเล่่าใหญ่่” (grand narratives) โดยเป็็นเรื่่�องเล่่าที่่�

พยายามอธิิบายปรากฏการณ์ใหญ่่ ๆ หรืือความเชื่่�อโดยรวมที่่�มีีต่่อโลกและสัังคมผ่่านมุุมมองเดีียว หรืือมโนทััศน์ที่่�ถููกต้้องเพีียงอย่่าง

เดีียว ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับการนำำ�เสนอของภาพยนตร์์ในจัักวาลไทบ้้านที่่�มีีความต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอความ “ความแตกต่่าง” และ 

“ความท้้าทาย” ในท่่ามกลางภาพยนตร์์กระแสหลัักที่่�อาจจะไม่่ได้้ถููกจำำ�กััดเพีียงการเรื่่�องเล่่าหลััก หรืือเพีียงประเด็็นสากลอีีกต่่อไป

การนำำ�เสนอที่่�ไม่่ยึึดติดกับตำำ�ราหรืือสููตรสำำ�เร็็จรููปเกี่่�ยวกัับการสร้างภาพยนตร์์ของจัักรวาลไทบ้้าน โดยอาศััยแนวคิิดความ

สมจริิงตามแบบของตนกล่่าวคืือ การดำำ�เนิินเรื่่�องที่่�ตััวละครหลัักมีีจุุดเปลี่่�ยนด้้วยเหตุุการณ์์ง่่าย ๆ โดยไม่่เน้้นเหตุุผลเบื้้�องหลัังของตััว

ละครที่่�ซัับซ้้อน โดยเป็็นการเล่่าเรื่่�องอย่่างตรงไปตรงมาหรืือความอุุดมสมบููรณ์ของพื้้�นที่่�จากการทำำ�ธุุรกิิจฟาร์์มปููนาของจ่่าลอด ที่่�ไม่่

ต้้องใช้้เงิินเป็็นปััจจััยแรกทำำ�ให้้เห็็นวิิถีีชาวบ้้านที่่�เริ่่�มอาชีีพได้้โดยไม่่ต้้องใช้้เงิินในการลงทุุน แค่่ใช้้แรงกัับสภาพแวดล้้อมที่่�มีีอยู่่� ซึ่่�งมีีจุุด

เน้้นที่่�ต้้องการนำำ�เสนอวิิถีีชีีวิิตที่่�เรีียบง่่ายของคนในชุุมชนท้้องถิ่่�นตามความเป็็นจริง การสร้้างตััวละครไทบ้้านผ่่านตััวละครหลััก “จ่่า

ลอด” ที่่�มีีลัักษณะการดำำ�เนิินชีีวิิตอย่่างเรีียบง่่าย เรื่่�องเงิินไม่่ใช่่เรื่่�องใหญ่่ และสามารถมีีความสุุขในแบบของตััวเอง โดยตััวละครหลััก

ดัังกล่่าวมีีลัักษณะแบบคนอีีสานที่่�อยู่่�ง่่าย กิินง่่าย มีีน้ำำ��ใจและแบ่่งปััน 

ความเป็็นท้้องถิ่่�นของภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านมีีความเฉพาะตััวสููงมีีความสอดคล้้อง (Chantayma, 2016) ที่่�ศึึกษา

วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างอััตลัักษณ์์อีีสานผ่่านภาพยนตร์์สั้้�นในเทศกาลภาพยนตร์์อีีสาน พบว่่า อีีสานในภาพลัักษณ์์ใหม่่ที่่�นำำ�เสนอวิิถีีชีีวิิตที่่�

เรีียบง่่าย เงีียบสงบ และน่่าอยู่่�ของอีีสาน จากเดิิมที่่�ภาพของอีีสานเป็็นภาพของพื้้�นดิิน ที่่�แห้้งแล้้งแตกระแหงก็็ถููก ทดแทนด้้วยภาพ
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ของทุ่่�งนากว้้างสีีเขีียวชุ่่�มชื่่�นและอุุดมสมบููรณ์์ อย่่างไรก็็ตาม ภาพยนตร์์ในจัักรวาลไทบ้้านมีีความแตกต่่างกัับข้้อค้้นพบในงานวิิจััยของ 

(Chantayma, 2016) ที่่�ศึึกษาพบว่่า ผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์ม์ีเีจตนารมณ์ท์ี่่�จะลบล้า้งมายาคติแิละภาพตัวแทนในเชิงิลบเกี่่�ยวกับัอีสีาน โดย

การนำำ�เสนออััตลักัษณ์์อีสีานผ่่านภาพยนตร์ส์ั้้�นในมุุมมองใหม่่หรืือการสร้างความหมายใหม่่ภายใต้้มายาคติิเดิมิของอีีสาน การสร้างภาพ

ของอีีสานในภาพยนตร์์ให้้มีีความน่่าหวนคิิดถึึง (romanticize) มากขึ้้�น เช่่น ภาพของทุ่่�งนาสีีเขีียวกว้้างที่่�เงีียบสงบ ภาพสัังคมชนบทที่่�

มีีความน่่าอยู่่� ผู้้�คนมีีน้ำำ��ใจ ไม่่ได้้มีีส่่วนในการช่่วยทำำ�ลายมายาคติิเดิิมของอีีสาน แต่่เป็็นเพีียงการสร้้างความหมายใหม่่ให้้แก่่อััตลัักษณ์์

อีสีานภายใต้ก้รอบมายาคติเิดิมิเท่่านั้้�น ซึ่่�งภาพยนตร์ข์องจักัรวาลไทบ้า้นไม่่ได้ต้้อ้งการอยากจะลบภาพมายาคติเิดิมิของคนอีสีาน และ

ไม่่ได้แ้สดงท่่าทียีอมรับั หรืือปฏิเิสธต่่อภาพมายาคติดิังักล่่าว แต่่เป็น็การโต้ต้อบกับัสังัคมด้ว้ยการตั้้�งคำำ�ถามผ่่านสถานการณ์ต์่่าง ๆ  ของ

ตััวละครหลัักและตััวละครแวดล้้อม เพื่่�อหวัังว่่าจะสามารถยกระดัับมุุมมองและจิิตวิิญญาณของคนอีีสานด้้วยกัันเองให้้พััฒนายิ่่�งขึ้้�น 

ประกอบกัับเป็็นการนำำ�เสนอในสิ่่�งที่่�ตนเองมีีอยู่่� เพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นว่่าชีีวิิตมนุุษย์์คนหนึ่่�งมีีความหลากหลายในมิิติิต่่าง ๆ เช่่น ความรััก 

ความฝััน มิิตรภาพ การศึึกษา เศรษฐกิิจ และความตาย

จักัรวาลไทบ้้านมีแีนวคิดิที่่�มุ่่�งเน้น้การนำำ�เสนอวิิถีชีีวีิติตามความเป็น็จริงิของตัวัละครและสถานการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�นเฉพาะพื้้�นที่่�ใน

ชุุมชนท้้องถิ่่�นขนาดเล็็ก การแสดงท่่าทีีในการตั้้�งคำำ�ถามและการโต้้ตอบต่่อแนวคิิดทุุนนิิยมและวััฒนธรรมของสัังคมเมืืองผ่่านตััวละคร 

“ป่อ่ง” ที่่�ไม่่ประสบความสำำ�เร็จ็กับัการนำำ�วิธิีคีิดิ หรืือมุมุมองดัังกล่่าวมาใช้ก้ับัชุุมชนท้้องถิ่่�น ซึ่่�ง “ความเป็น็เมืืองอาจไม่่ใช่่คำำ�ตอบ ในทุุก

วิิถีีชีีวิิตเสมอไป” กล่่าวคืือ นอกจากภาพยนตร์์จะให้้ความบัันเทิิงและความคิิดต่่อผู้้�ชมแล้้ว จัักรวาลไทบ้้านยัังพาผู้้�ชมไปสำำ�รวจระบบ

นิิเวศของชุุมชนทำำ�ให้้เห็็น “ความสมดุุล” ระหว่่างความเป็็นเมืืองกัับชนบทและทำำ�ให้้เข้้าใจมิิติิของบุุคคล มิิติิสถานที่่�ที่่�เชื่่�อมโยงกัันใน

พื้้�นที่่�ขนาดเล็็ก ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นรากฐานสำำ�คััญที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมให้้เกิิดความเข้้าใจตนเอง และช่่วยให้้สัังคมเกิิดเข้้าใจในความหลาก

หลายและความซัับซ้้อนของคนในสัังคม รวมถึึงมองเห็็นศัักยภาพของมนุุษย์์ทุุกคนอย่่างเท่่าเทีียมกััน

การสร้างตััวละครและการเล่่าเรื่่�องของจักัรวาลไทบ้้านเป็น็อีีกหน่ึ่�งเครื่่�องมืือในการเสริมสร้างความเข้า้ใจให้้แก่่สังคมและมอง

เห็็นความเป็็นปััจเจกบุุคคลที่่�มีีความหลากหลายและซัับซ้้อนของสัังคมผ่่านมุุมมองของคนอีีสานรุ่่�นใหม่่ รวมถึึงการเห็็นคุุณค่่าเกี่่�ยว

กัับรากเหง้้าของกลุ่่�มคนอื่่�นที่่�มีีความแตกต่่างไปจากกลุ่่�มของตน จนกระทั่่�งสามารถเกิิดความเคารพและการให้้เกีียรติิซึ่่�งกัันและกััน 

8. องค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�ได้้รัับ
	1. พบว่่า การสร้างตััวละครและการเล่่าเรื่่�องของจัักรวาลไทบ้้านสามารถเป็็นเครื่่�องมืือในการเสริมสร้างความเข้้าใจให้้แก่่

สัังคมและมองเห็็นความเป็็นปััจเจกบุุคคลที่่�มีีความหลากหลายและซัับซ้้อน รวมถึึงการเห็็นคุุณค่่าเกี่่�ยวกัับรากเหง้้าของกลุ่่�มคนอื่่�นที่่�

มีีความแตกต่่างไปจากกลุ่่�มของตน จนกระทั่่�งสามารถเกิิดความเคารพและการให้้เกีียรติิซึ่่�งกัันและกััน

	2. พบว่่า การสร้้างสรรค์ภาพยนตร์์ที่่�เริ่่�มต้้นด้้วยการมีงบประมาณที่่�จำำ�กัดของจัักรวาลไทบ้้านสามารถประสบความสำำ�เร็็จ

จากการสร้า้งรายได้ท้ี่่�เหนือืความคาดหมาย ด้ว้ยความที่่�มีอีัตัลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัสููงและมีแีนวทางการสร้า้งสรรค์ภ์าพยนตร์เ์ป็น็ของตนเอง 

รวมถึงึการพัฒนาศักัยภาพของทีมีงานที่่�มีตี้น้ทุนุน้อ้ยจนกระทั่่�งสามารถยกระดับัภาพยนตร์แ์นวอีสีานของตนเองไปอีกีขั้้�น และสามารถ

เปลี่่�ยนแปลงค่่านิิยมหรืือมุุมมองใหม่่เกี่่�ยวกัับสัังคมชนบทให้้กัับสัังคม 

9. ข้้อเสนอแนะ
	1. ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

	1. เป็็นแนวทางในการผลิิตสื่่�อและนำำ�เสนอความเป็็นอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นสู่่�สัังคม 

	2. เป็็นแนวทางในการการสร้างตััวละครและการเล่่าเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสถานการณ์ในชุุมชนท้้องถิ่่�นขนาดเล็็ก โดยใช้้

ภาพยนตร์์เป็็นสื่่�อกลางเพื่่�อสร้้างความเข้้าใจของคนในสัังคมและมองเห็็นถึึงศัักยภาพของมนุุษย์์ทุุกคนอย่่างเท่่าเทีียมกััน
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	2. ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

	1. นอกจากการศึึกษา “การโต้ต้อบความเป็น็ชายขอบของภาพยนตร์ใ์นจัักรวาลไทบ้า้น”ที่่�เป็น็การวิจิัยัเชิงิคุณุภาพแล้ว้ ควร

มีีจััดทำำ�แบบสอบถามเพื่่�อศึึกษาความคิิดเห็็นผู้้�ชมที่่�มีีต่่อภาพยนตร์์ของจัักรวาลไทบ้้าน เพื่่�อนำำ�ข้้อมููลมาวิิเคราะห์์และสรุปผลได้้อย่่าง

ครบถ้้วนและสมบููรณ์์ขึ้้�น

	2. การวิิจััยเกี่่�ยวกัับประเด็็นเรื่่�องการโต้้ตอบความเป็็นชายขอบ ควรมีีศึึกษาภาพยนตร์์แนวอีีสานหรืือภาพยนตร์์ที่่�เกี่่�ยวกัับ

ความเป็็นท้้องถิ่่�นของค่่ายอื่่�นๆ ร่่วมด้้วย เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�มีีหลากหลายและครอบคลุุมประเด็็นที่่�ต้้องการศึึกษาข้้างต้้น 
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