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บทคััดย่่อ
การวิิจัยเรื่่�องกลวิิธีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์ เป็็นการวิิจัยเชิิงคุุณภาพมีีวััตถุุประสงค์์ 

เพื่่�อวิิเคราะห์์วิิธีการเล่่าเรื่่�อง (How to Narrate) ภายใต้้กระบวนทััศน์การเล่่าเรื่่�องโดยใช้้ตรรกะภายในเรื่่�องเล่่า (Internal Logic) 

จากภาพยนตร์์ที่่�เลืือกมาแบบเฉพาะเจาะจง จำำ�นวน 3 เรื่่�อง จากต่่างประเทศจำำ�นวน 2 เรื่่�อง และภาพยนตร์์ไทย 1 เรื่่�อง นำำ�มา 

ทำำ�การวิิเคราะห์์ผ่่านองค์์ประกอบหลัักตาม แนวคิิด Magical Realism ร่่วมกัันกัับองค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องและทฤษฎีีสััญญะ 

ผลการศึึกษาพบว่่า

วิิธีีการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ทั้้�ง หมดเป็็นการผููกเรื่่�องที่่�เป็็นโครงเรื่่�อง (Plot) ที่่�แต่่งข้ึ้�นมา โดยใช้้แนวคิิด Magical Re-

alism ทั้้�ง 5 ข้้อของเวนดี้้� บีี.ฟาริิส มาผููกเข้้ากัับ Theme, Conflict, Setting, Narrative Point of View และ Symbol ที่่�รวม

ไปถึึงการตััดต่่อภาพทุุกภาพ เสีียงทุุกเสีียง คำำ�พููดทุกคำำ�ที่่�ปรากฏข้ึ้�นมาในภาพยนตร์์ ผนวกเข้้ากัับทฤษฎีีสััญญะตามแนวคิิดของ 

Roland Barthes เพื่่�อสร้้างความหมายนััยประหวััด (Connotation) มาใช้้ประกอบสร้้างร่่วมกัันขึ้้�นมาเป็็นกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตาม

แนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์และจากการวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�องยัังได้้พบว่่า ความมหััศจรรย์์หรืือความเหนืือ

จริิงที่่�ถููกนำำ�มาใช้้ในภาพยนตร์์ ไม่่ได้้เป็็นเพีียงแค่่การนำำ�มาเพ่ื่�อสร้้างความรู้้�สึึกแปลกตา สวยงาม หรืือดููประหลาด มีีความเหนืือ

จริิงแบบแฟนตาซีี (Fantasy) ที่่�ให้้ความตื่่�นตาต่ื่�นใจเพื่่�ออรรถรสความบัันเทิิงทางสายตาเม่ื่�อได้้รัับชมเพีียงเท่่านั้้�น เพราะจากผล

การศึึกษาทำำ�ให้้เห็็นว่่า การทำำ�งานของแนวคิิด Magical Realism นั้้�นเน้้นวััตถุุประสงค์์หลัักไปที่่�การเล่่าเรื่่�อง โดยได้้ถููกนำำ�มาใช้้
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เป็็นเครื่�องมืือในการเล่่าเรื่่�องราวความจริิงของมนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความขััดแย้้ง เป็็นกลวิิธีที่่�ใช้้ความมหััศจรรย์์มาทำำ�หน้้าที่่�ขยาย

มิิติิความเป็็นไปได้้ของความจริิงที่่�ผู้้�เล่่าต้้องการนำำ�เสนอโดยผสมผสานความจริิงและจิินตนาการ ให้้เห็็นออกมาเป็็นภาพที่่�ชััดเจน

ยิ่่�งขึ้้�นบนพื้้�นฐานชุุดความจริิงของตรรกะภายในเรื่่�องเล่่าและโครงสร้้างของสัังคมนั้้�น ๆ

คำำ�สำำ�คััญ: กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง; แนวคิิด Magical Realism; ภาพยนตร์์ 

ABSTRACT
Research on Magical Realism Storytelling Strategies in Films is a qualitative research aiming to analyze 

the method of storytelling (How to Narrate) under the narrative paradigm using internal logic from 3 specific 

selected films from 2 foreign films and 1 Thai film were analyzed through the main elements according to 

the concept of Magical Realism together with the narrative elements and the theory of symbolism. 

The results showed that: 

How to tell the story of the whole movie All are tied to a story that is a plot (Plot) composed by 

using the 5 concepts of Magical Realism of Wendy B. Faris to bind to Theme, Conflict, Setting, Narrative 

Point of View and Symbol, including Editing every picture every sound every word that appears in the mov-

ie, combined with Roland Barthes’ theory of signs to create connotations to be used to create together to 

create a storytelling strategy based on the concept of Magical Realism in the film. And from the analysis of 

the three films, it was found that the magic or surrealism that was used in the film. It is not just brought to 

create a strange, beautiful, or strange feeling with the surreal fantasy (Fantasy) that gives excitement to the 

visual enjoyment when viewed only because the results of the study show that the work of Magical Realism 

focuses primarily on storytelling, it has been used as a tool to tell the truth about human beings conflict, It is 

a strategy that uses magic to expand the dimension of being. The possibility of the truth the narrator wants 

to present by combining reality and imagination to create a clearer picture based on the truth set of logic 

within the narrative and the structure of that society.

Keywords: Storytelling Strategies; Magical Realism Concept; Films

 

1. บทนำำ�
ยุคุสมัยัปัจัจุบุันัเป็น็ยุคุที่่�สามารถแสดงความคิิดเห็น็ผ่่านช่อ่งทางการสื่่�อสารต่า่ง ๆ  เป็น็จำำ�นวนมาก โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งการนำำ�

เสนอความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกับั ความจริิงที่่�เกิิดขึ้้�นมาในอีกีมุมุ ซึ่่�งเรื่่�องบางเรื่่�องก็ไ็ม่ส่ามารถบอกออกมาอย่า่งตรงไปตรงมาได้ ้เพราะเรื่่�องที่่�

เล่า่หรืือบอกออกไปนั้้�นอาจไปกระทบกับัชีีวิิตความเป็น็อยู่่� ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัภาพรวมของคนอื่่�น ๆ  ในสังัคมหรืือถูกูโยงไปเกี่่�ยวข้อ้งกับัความ

คิิดเห็น็ทางการ เมืือง ซึ่่�งอาจมีทีั้้�งผู้้�เห็น็ด้ว้ยคล้อ้ยตามไปในทิิศทางเดียีว กันัหรืือเห็น็ต่า่ง โดยแสดงออกให้้เห็น็ถึึงการต่อ่สู้้�ขัดัขืืน ด้ว้ยวิิธีี

การต่่าง ๆ ที่่�จะตามมาได้้ ด้้วยมููลเหตุุเบื้้�องต้้นดััง ที่่�ได้้กล่่าวมานี้้� ทำำ�ให้้เห็็นได้้ว่่า ความละเอีียดอ่่อนต่่อเรื่่�อง ราวบางเรื่่�องที่่�ต้้องการจะ
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สื่่�อสารบอกเล่่าออกไปนั้้�นจะต้้องหาวิิธีีการหรืือแนวความคิิดที่่�จะนำำ�มาใช้้ในการเล่่าเรื่่�อง เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการในการนำำ�

เสนอเรื่่�องราว นั้้�น ๆ ซึ่่�งนั่่�นก็็หมายถึึง การเลืือกหาเครื่่�องมืือมาใช้้ในการ บอกเล่่าเรื่่�อง นั่่�นจึึงทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ซึ่่�งถููกจััดว่่าเป็็นศิิลปะ 

แขนงที่่�เจ็ด็ที่่�ประกอบไปด้ว้ยภาพและเสียีง ซึ่่�งเป็น็รูปู แบบหนึ่่�งของสื่่�อที่่�มีอีิิทธิิพลในการส่ง่ต่อ่ความคิิดและ พฤติิกรรมของมนุษุย์ผ์่า่น

การเล่่าเรื่่�อง อีีกทั้้�งยัังสามารถ สร้้างความบัันเทิิงให้้กัับผู้้�ชมได้้ในเวลาเดีียวกััน จึึงถููกเลืือกมาเป็็นสื่่�อเพื่่�อใช้้ถ่่ายทอดเรื่่�องราวที่่�ต้้องการ

นำำ�เสนอนั้้�น พร้้อมกัับเสนอแนวคิิด Magical Realism ที่่�ผู้้�วิิจััยสืืบค้้นในเบื้้�องต้้นว่่าเป็็นแนวคิิดที่่�ใช้้เล่่าเรื่่�องในงานศิิลปะทั้้�งงานในด้้าน

จิิตรกรรม และการประพัันธ์์งานด้้านวรรณกรรมที่่� สามารถเล่่าเรื่่�องเพื่่�อบอกเล่่าอธิิบายความเป็็นจริิงและการแสดงออกทางความคิิด 

โดยสอดแทรกความรู้้�สึึกนึึกคิิดและจิินตนาการให้้เห็็นภาพการดำำ�เนิินชีีวิิตในสัังคมและ สร้้างความบัันเทิิงไปพร้้อม ๆ กัันได้้ จึึงนำำ�มา

รวมไว้้ด้้วยกัันด้้วยวิิธีีการใช้้แนวคิิด Magical Realism มาเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ เพื่่�อศึึกษาหากลวิิธีีที่่�จะนำำ�ไปใช้้ในการเล่่าเรื่่�องให้้เป็็น

ไปตามวััตถุุประสงค์์อย่่างมีีชั้้�นเชิิงนั้้�นจะต้้องมีีองค์์ ประกอบใดเข้้ามาเกี่่�ยวข้้องบ้้าง จึึงได้้ตั้้�งหััวข้้อวิิจััย กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด 

Magical Realism ในภาพยนตร์์ขึ้้�นมาทำำ�การศึึกษาวิิจััยเป็็นแนวทางเพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในอนาคต

2. วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อวิิเคราะห์์กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิดMagical Realism ในภาพยนตร์์ 

3. การทบทวนวรรณกรรม
1. แนวคิิด Magical Realism โดยเวนดี้้� บีี. ฟาริิส (Wendy B.Faris) ศาสตราจารย์์วิิชาภาษาอัังกฤษ และวรรณคดีีเปรีียบ

เทีียบมหาวิิทยาลััยเท็็กซััส อาร์์ลิิงตััน ได้้ให้้คำำ�จำำ�กััดความและเสนอลัักษณะสำำ�คััญอัันเป็็น     เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของแนวคิิด Magical 

Realism ไว้้ 5 ประการดัังนี้้� (Lois Parkinson Zamora, & Wendy B. Faris, 1995)

1.1 ตััวบทจะต้้องประกอบด้้วยเหตุุการณ์์ หรืือปรากฏการณ์์เหนืือจริิงที่่�เป็็นเรื่่�องมหััศจรรย์์โดยปราศจาก ข้้อกัังขาใด ๆ ทั้้�ง

สิ้้�นเป็็นองค์์ประกอบหลัักที่่� สำำ�คััญอยู่่�ด้้วย  

1.2 ฉากและการพรรณนาฉาก ต้้องบรรยายให้้ รายละเอีียดที่่�สมจริิงเหมืือนโลกในชีีวิิตจริิง โดยเน้้นความ เหมืือนจริิงของ

ปรากฏการณ์์มหััศจรรย์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น ด้้วยท่่าทีีและน้ำำ��เสีียงที่่�ดููเป็็นเรื่่�องปกติิเรื่่�องหนึ่่�ง

1.3 เรื่่�องเล่่าอาจทำำ�ให้้รู้้�สึึกคลางแคลงใจหรืือตั้้�งข้้อสงสััยต่่อเหตุุการณ์์หรืือปรากฏการณ์์ที่่�เกิิด ขึ้้�นในท้้องเรื่่�อง (ณ จุุดใดจุุด

หนึ่่�ง) ด้้วยไม่่อาจสรุุปได้้แน่่ชััด ว่่าควรถืือเหตุุการณ์์หรืือสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นมานั้้�นเป็็นเรื่่�องจริิง หรืือเป็็นเรื่่�องมหััศจรรย์์ 

1.4 เรื่่�องเล่่าจะต้้องทำำ�ให้้รัับรู้้�ได้้ถึึงประสบการณ์์ การกำำ�ลัังก้้าวเข้้าไปอยู่่�ระหว่่างกลางของการเชื่่�อมโยงที่่� หลอมรวมเข้้าหา

กัันของทั้้�งสองเขตแดน

1.5 ทุุกคนยอมรัับว่่าเป็็นความจริิงไม่่ว่่าจะเป็็น แนวคิิดในเรื่่�องของเวลาสถานที่่�และอััตลัักษณ์์ซึ่่�งมีีวััฒนธรรมเป็็นตััวกำำ�หนด

2. แนวคิิดการเล่่าเรื่่�อง การวิิจััยกลวิิธีีการเล่่า เรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์มุ่่�งเน้้น ศาสตร์์แห่่งการเล่่า

เรื่่�อง (Narratology) ทำำ�การศึึกษาวิิธีี การเล่่าเรื่่�อง (Process) โดยใช้้กระบวนทััศน์์การเล่่าเรื่่�อง มาเป็็นหลัักในการวิิเคราะห์์พิิจารณา 

ซึ่่�งองค์์ประกอบหลััก ที่่�นำำ�มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการเล่่าเรื่่�องนั้้�น ได้้แก่่ 

2.1 แก่น่เรื่่�อง (Theme) วิิเคราะห์์และตีีความ ประเด็็นหลักัของภาพยนตร์์ที่่�ผู้้�สร้า้งต้อ้งการจะเน้น้หรืือ นำำ�เสนอแง่ค่ิิดนั้้�น ว่า่

มีีความคิิดรวบยอดออกมาเป็็นไปใน เรื่่�องอะไร 

2.2 โครงเรื่่�อง (Plot)วิิเคราะห์์วิิธีีการวางรููป แบบและการลำำ�ดัับเหตุุการณ์์การเล่่าเรื่่�องของเรื่่�องเล่่าใน ภาพยนตร์์ซึ่่�งโดย

ทั่่�วไปมัักเริ่่�มต้้นจากความขััดแย้้งพััฒนา เรื่่�องอย่่างเป็็นลำำ�ดัับไปสู่่�จุุดวิิกฤตและจบลงด้้วยปมการ ขััดแย้้งที่่�ได้้รัับการแก้้ไขให้้คลายออก

ไป ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ โดยมีีลำำ�ดัับการเล่่าเรื่่�อง 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่
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2.2.1 การเริ่่�มเรื่่�อง (Exposition) คืือการสร้้างเรื่่�องราว 

2.2.2 การพััฒนาเหตุุการณ์์ (Rising Action) คืือการที่่�เรื่่�องราวเกิิดปมปััญหาที่่�ทวีีความเข้้มข้้น

2.2.3 ภาวะวิิกฤติิ (Climax) หรืือจุุดสุุดยอด จะเกิิดขึ้้�นเมื่่�อเหตุุการณ์์ความขััดแย้้งพััฒนาไปสู่่�จุุดที่่�สููงสุุด 

2.2.4 สถานการณ์์คลี่่�คลาย (Resolution) คืือประเด็็นปััญหาได้้รัับการเปิิดเผย

2.2.5 การยุุติิของเรื่่�องราว (Ending) คืือการสิ้้�นสุุดของเรื่่�องราวทั้้�งหมด

2.3 ตััวละคร (Character) วิิเคราะห์์ถึึงความคิิด และพฤติิกรรมทั้้�งที่่�เป็็นผู้้�กระทำำ�และผู้้�ถููกกระทำำ� พร้้อมทั้้�ง วิิธีีการจำำ�แนก

ตััวละครที่่�มีีบทบาทอยู่่�ในเรื่่�องเล่่าของภาพยนตร์์ โดยตััวละครแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท คืือ

2.3.1 ตััวละครแบน (Flat Character) 

2.3.2 ตััวละครกลม (Round Character) 

2.4 ความขััดแย้้ง (Conflict) วิิเคราะห์์ให้้ เห็็นถึึงความขััดแย้้งและสาเหตุที่่�มาของความขััดแย้้งไม่่ว่่าจะเป็็นเหตุการณ์์ 

สถานการณ์์ ปรากฏการณ์์ หรืือพฤติิกรรมต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏขึ้้�นมาภายในโครงสร้้างของ วิิธีีการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ ซึ่่�งความขััดแย้้ง

แบ่่งออกได้้ 2 ประเภทใหญ่่ ๆ คืือ

2.4.1 ความขััดแย้้งภายนอก (External Conflict)

2.4.1.1 ความขััดแย้้งระหว่างบุุคคลหรืือความขััดแย้้งระหว่างมนุุษย์์กัับมนุุษย์์คืือความขััดแย้้งที่่� เกิิดจากการที่่�ตััวละครทั้้�ง

สองฝ่่ายไม่่ลงรอยกััน พยายาม ต่่อต้้านหรืือทํําลายล้้างกััน

2.4.1.2 ความขััดแย้้งระหว่่างมนุุษย์์กัับโครง สร้้างของสัังคม คืือความขััดแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�นของตััวละครกัับทััศนคติิที่่�แตกต่่างกััน

กัับโครงสร้้างทางสัังคมที่่�ต้้องเผชิิญ หน้้ากััน

2.4.1.3 ความขััดแย้้งระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรม ชาติิและปรากฏการณ์์เหนืือธรรมชาติิ คืือความขััดแย้้งที่่�มนุุษย์์ต้้องเผชิิญหน้้า

กัับสถานการณ์์ที่่�อยู่่�นอกเหนืือการควบคุุมของตััวละคร 

2.4.2 ความขััดแย้้งภายใน (Internal Con flict) คืือความขััดแย้้งภายในจิิตใจของตนเอง เป็็นความขััดแย้้งที่่�เกิิดขึ้้�นภายใน

ตััวละครที่่�มีีความสัับสนหรืือความยุ่่�งยากลำำ�บากในการตััดสิินใจ

2.5 ฉาก (Setting) วิิเคราะห์์ให้้เห็็นถึึงบทบาท ของฉากในการประกอบสร้้างความหมายอัันเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�กำำ�หนดให้้แก่่ตััว

ละคร ทั้้�งเวลาและสภาพแวดล้้อมที่่�   สััมพัันธ์์กัันกัับเหตุุการณ์์ต่่างๆ ของเรื่่�องเล่่าในภาพยนตร์์ 

2.6 มุุมมองการเล่่าเรื่่�อง (Narrative Point of View) วิิเคราะห์์เหตุุการณ์์ หาเหตุุผลของเรื่่�องผ่่านสายตาของผู้้�เล่่าเรื่่�องหรืือ

ของตััวละครตััวใดตััวหนึ่่�ง ด้้วยมุุมมองในลัักษณะใดจากพื้้�นฐานมุุมมองการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ทั้้�ง 4 ประเภทดัังนี้้�

2.6.1 การเล่่าเรื่่�องจากมุุมมองบุุคคลที่่�หนึ่่�ง (The First-Person Narrative) คืือการเล่่าเรื่่�องที่่�ตััวละครที่่�เป็็นตััวเอกของเรื่่�อง 

อาจเป็็นตััวละครคนเดีียว หรืือ  มากกว่่านั้้�นรวมกัันเป็็นกลุ่่�มคนเป็็นผู้้�เล่่าเรื่่�องเอง มัักใช้้คำำ�พููด แทนตััวเองว่่า ผม ฉััน หรืือพวกเรา ผ่่าน

ออกมาในการเล่่าเรื่่�องข้้อดีีคืือทำำ�ให้้ผู้้�เล่่าสามารถ เชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกและการรัับรู้้�กัับผู้้�ชมได้้เป็็นการนำำ�พา ให้้ผู้้�ชมเข้้าไปร่่วมรัับรู้้�ใกล้้

ชิิดเสมืือนได้้อยู่่�ในเหตุุการณ์์หรืือเรื่่�องที่่�กำำ�ลััง เล่่าไปพร้้อม ๆ กัันกัับความรู้้�สึึกนึึกคิิด ของตััวละครในขณะนั้้�นด้้วยจุุดอ่่อนของการเล่่า

เรื่่�องในลัักษณะนี้้�ก็็คืือ อาจมีีอคติิ ปนอยู่่�ด้้วย เพราะเป็็นมุุมมองของผู้้�เล่่าที่่�อาจชัักจููงให้้ผู้้�ชมเห็็นความรู้้�สึึกภายในของตััวละครให้้ เป็็น

ไปตามความรู้้�สึึกนึึกคิิดของตััวผู้้�เล่่าเอง 

2.6.2 การเล่า่เรื่่�องจากมุมุมองบุคุคลที่่�สาม ผ่า่นมุมุมองของตัวัละครอื่่�นที่่�อยู่่�ในเรื่่�องด้ว้ยแต่ไ่ม่ใ่ช่ต่ัวัละครเอก (The Third-Per-

son Narrative) เป็็นตััวละครที่่�ได้้เคยพบเห็็นหรืือเคยมีีส่่วนร่่วม เกี่่�ยวข้้องอยู่่�ในเหตุุการณ์์เรื่่�องเล่่าที่่�เกิิดขึ้้�นมาทั้้�งหมด ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�อง

ในมุุมมองนี้้� ผู้้�เล่่าไม่่มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องหรืือชัักจููงเรื่่�อราวได้้โดยตรง
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2.6.3 การเล่่าเรื่่�องจากวงนอกเป็็นมุุมมองของบุุคคลที่่�สามที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในเรื่่�อง (The Objective Narra tive) เล่่าผ่่าน

การสัังเกตหรืือรายงานเหตุการณ์์ โดยปราศจากอคติิในการนำำ�เสนอเพ่ื่�อให้้เกิิดความเป็็น กลางมากที่่�สุุด ปล่่อยให้้ผู้้�ชมเป็็น 

ผู้้�ตััดสิินเรื่่�องราวเอง จุุดอ่่อนการเล่่าในลัักษณะนี้้�คืือผู้้�ชมจะไม่่สามารถเข้้าใจในอารมณ์์และเข้้าถึึงความรู้้�สึึกนึึกคิิดของตััวละคร 

ได้้อย่่างลึึกซ้ึ้�ง

2.6.4 การเล่่าเรื่่�องแบบผู้้�ชมเห็็นเหตุการณ์์ทั้้�ง หมด (The Omniscient Narrative) เป็็นการเล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นไปในใน

ลัักษณะไม่่มีีข้้อจำำ�กัด ซึ่่�งอาจนำำ�มุมมองทั้้�ง 3 แบบข้้างต้้นมาใช้้ร่่วมกัันได้้ ทำำ�ให้้ผู้้�ชมสามารถที่่�จะหยั่่�งรู้้� เข้้าถึึงความรู้้�สึึกนึึกคิิด

และจิิตใจของตััวละครได้้ทุุกตััว อีีกทั้้�งยัังสามารถย้้ายเหตุการณ์์ สถานที่่� และข้้ามพ้้นข้้อจำำ�กัดด้้านเวลาทำำ�ให้้สามารถย้้อนกลัับ

ไปในอดีีตพร้้อม ๆ กัับการ ก้้าวข้้ามไปในอนาคต ซึ่่�งผู้้�เล่่าสามารถนำำ�เสนความคิิดและ ความฝัันของตััว ละครให้้ผู้้�ชมสำำ�รวจ 

ได้้อย่่างไร้้ขอบเขต 

2.7 สััญลัักษณ์์พิิเศษ (Symbol) วิิเคราะห์์ให้้ เห็็นเป้้าประสงค์์หลัักความต้้องการที่่�แท้้จริิงของผู้้�สร้้าง ที่่� ต้้องการจะสื่่�อความ

หมายในทิิศทางเดีียวกัันกัับแก่่นเรื่่�อง (Theme) ผ่่านสััญลัักษณ์์พิิเศษทางภาพและเสีียงที่่�นำำ�มาใส่่ไว้้ในภาพยนตร์์ รวมไปถึึงการตััดต่่อ

ในภาพยนตร์์ด้้วย

2.7.1 สััญลัักษณ์์ทางภาพ คืือองค์์ประกอบของ  ภาพยนตร์์ที่่�ถููกนำำ�เสนอซ้ำำ�� ๆ อาจเป็็นวััตถุุ สถานที่่� หรืือสิ่่�งมีีชีีวิิตเช่่นสััตว์์

หรืือบุุคคลก็็ได้้สััญลัักษณ์์อาจเป็็นเพีียงภาพเดีียวหรืือเป็็นกลุ่่�มของภาพที่่�เกิิดจากการตััดต่่อ

2.7.2 สััญลัักษณ์์ทางเสีียง คืือเสีียงต่่าง ๆ ที่่�ถููก นำำ�มาใช้้เพื่่�อแสดงความหมายเพื่่�อเปรีียบเทีียบความหมาย หรืือใช้้เพื่่�อแสดง

วััตถุุประสงค์์ของตััวละคร 

3. ทฤษฎีีสััญญะวิิทยาและการสร้้างความหมาย โดยการวิิจััยนี้้� ได้้ ใช้้แนวคิิดสััญญะกัับกระบวนการสร้้าง 

ความหมายของโรล็็องด์์ บาร์์ต (Roland Barthes) นัักสััญวิิทยาชาวฝรั่่�งเศส ซึ่่�งมีีแนวคิิด อ้้างอิิงทฤษฏีีโครง สร้้างนิิยม 

(Structuralism) ที่่�มุ่่�งเน้้นการทำำ�ความเข้้าใจ โครงสร้้างรููปแบบของความหมาย เฉกเช่่นเดีียวกัับแนว คิิดของโซซููร์์  

(Saussure) โดยการวิิจััยนี้้� ได้้ใช้้แนวคิิดสััญญะกัับกระบวนการสร้้างความหมายของบาร์์ตส์์ มาทำำ�การ จำำ�แนกการให้้ความหมาย  

(Signification)  คืือ 

3.1 ความหมายโดยตรง (Denotation Mean ing) ซึ่่�งหมายความรวมถึึงความเข้้าใจตามตััวอัักษร และ สิ่่�งซึ่่�งปรากฏ

มองเห็็นได้้ชััดเจนเป็็นรููปสััญญะที่่�ทำำ�ให้้เกิิด ความเข้้าใจสามััญที่่�ตรงกัันของคนส่่วนใหญ่่และเป็็นที่่� ยอมรัับโดยทั่่�วไป ความ

หมายโดยตรงนี้้�ถืือได้้ว่่าเป็็นความ หมายในชั้้�นแรก (First Order of Signification) เป็็น ความหมายที่่�มีีลัักษณะเป็็นสากล  

(Universal)

3.2 ความหมายโดยนััย (Connotation Meaning) เป็็นตััวความหมายถึึงการประกอบสร้้างอย่่างเป็็นอััตวิิสัย(Subjective)

ซึ่่�งอาจเกิิดขึ้้�นจากประสบการณ์์ส่่วน บุุคคลและอาจรวมถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกของแต่่ละบุุคคล ไปจนถึึงอััตวิิสัยในระดัับสัังคมที่่�เรา

เรีียกว่่า ค่่านิิยมในบริิบทของสัังคมหรืือวััฒนธรรมที่่�แตกต่่างกััน 
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4. กรอบแนวคิิดการวิิจััย

ภาพที่่� 1 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

5. ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
การวิิจััยในครั้้�งนี้้� ทำำ�การวิิเคราะห์์กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องจากภาพยนตร์์จำำ�นวน 3 เรื่่�อง ที่่�คััดเลืือกมาแบบ เฉพาะเจาะจงว่่ามีีองค์์

ประกอบการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ตามแนวคิิด Magical Realism ทั้้�ง 5 ข้้อของเวนดี้้� บีี.ฟาริิส (Wendy B. Faris) มาใช้้ในการเล่่า

เรื่่�อง ประกอบไปด้้วยภาพยนตร์์จากต่่างประเทศจำำ�นวน 2 เรื่่�อง คืือ Mid night in Paris (2011) กำำ�กัับโดยวููดดี้้� อััลเลน (Woody 

Allen) กัับเรื่่�อง The Shape of Water (2017) กำำ�กัับโดยกีีเยร์์โม เดล โทโร (Guillermo del Toro) และภาพยนตร์์ไทย 1 เรื่่�องคืือ 

หมานคร (2004) กำำ�กัับโดยวิิศิิษฏ์์ ศาสนเที่่�ยง นำำ�มาทำำ�การวิิเคราะห์์ โดยใช้้วิิธีีการ วิิเคราะห์์ตััวบท (Textual Analysis) ไปตามองค์์

ประกอบการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ ผ่า่นแนวคิิด Magical Realism  5 ข้อ้ของเวนดี้้� บี.ีฟาริิส ทฤษฎีีสััญะวิิทยาและการสร้้างความหมาย

นััยประหวััด (Connotation) ของโรล็็องด์์ บาร์์ต (Roland Barthes)  ภายใต้้กระบวนทััศน์์การเล่่าเรื่่�องโดยใช้้ตรรกะภายในเรื่่�องเล่่า 

(Internal Logic) เรื่่�องเดียีวกันัมาเป็น็กรอบในการวิิจัยั เน้น้ใจความสำำ�คัญที่่�วิิธี ีการเล่า่เรื่่�อง (How to narrate) มุ่่�งทำำ�ความเข้า้ใจ (Un 

derstanding) ว่่าเหตุุใดการเล่่าเรื่่�องจึึงมีีการประกอบ สร้้างความหมายเช่่นนั้้�น เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง 

 

6. ผลการวิิจััย
ผลการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Textual Analysis) จากภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�องที่่�คััดเลืือกมาแบบเฉพาะเจาะจงประกอบกัับเอกสาร

ที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อวิิเคราะห์์กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์ สรุุปผลออกมาเป็็นตารางได้้ดัังนี้้�
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สรุุปกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์
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7. อภิิปรายผล
การวิิจัยักลวิิธีกีารเล่า่เรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์เ์น้น้ใจความสำำ�คัญที่่�วิิธีกีารเล่า่เรื่่�องมุ่่�งทำำ�ความเข้า้ใจ

ว่่าเหตุุใดการเล่่าเรื่่�องจึึงมีีการประกอบสร้้างความหมายเช่่นนั้้�นเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง โดยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การเลืือกภาพยนตร์์

แบบเฉพาะเจาะจงที่่�มีีลัักษณะสำำ�คััญเฉพาะตััวตามแนวคิิด Magical Realism ทั้้�ง 5 ข้้อของเวนดี้้� บีี. ฟาริิส มาจำำ�นวน 3 เรื่่�อง อััน

ได้้แก่่ Midnight in Paris (2011) เรื่่�อง The Shape of Water (2017) และภาพยนตร์์ไทยเรื่่�อง หมานคร (2004)

จากการศึึกษาพบว่่าแนวคิิด Magical Realism ไม่่ได้้เป็็นแค่่แนวคิิดที่่�นำำ�ไปใช้้การสร้้างงานด้้านจิิตรกรรมและงานประพัันธ์์

วรรณกรรมเพียีงเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัสามารถนำำ�มาใช้เ้ป็น็อีกีทางเลืือกหนึ่่�งสำำ�หรับัการเล่า่เรื่่�องในงานภาพยนตร์ไ์ด้ ้ด้ว้ยวิิธีกีารนำำ�เอาลักัษณะ

สำำ�คัญัเฉพาะตัวัทั้้�ง 5 ข้อ้ตามแนวคิิด Magical Realism มาประกอบสร้า้งกับัลักัษณะสมจริิง (Realism) เข้า้ไว้ด้้ว้ยกันักับัองค์ป์ระกอบ

การเล่่าเรื่่�องทางภาพยนตร์์ ที่่�สััมพัันธ์์กัันกัับการผููกเรื่่�องวางโครงเรื่่�อง (Plot) การกำำ�หนดแก่่นเรื่่�อง (Theme) การสร้้างความขััดแย้้ง 

(Conflict) การสร้้างตััวละคร (Characters) การสร้้างความสััมพัันธ์์ของฉากกัับเรื่่�องเล่่าคืือเวลาและสถานที่่�ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ 

(Setting) มุุมมอง ในการเล่่าเรื่่�อง (Narrative Point of View) การใช้้สััญลัักษณ์์พิิเศษทางภาพและเสีียงซึ่่�งรวมไปรวมถึึงการตััดต่่อ 

(Symbol) และการสร้้างความหมายในระบบ สััญญะซึ่่�งในงานวิิจััยนี้้�ได้้ใช้้แนวคิิดสััญญะกัับกระบวนการสร้้างความหมายนััยประหวััด 

(Connotation) ของโรล็อ็งด์ ์บาร์ต์ (Roland Barthes) ซึ่่�งการประกอบสร้า้งนี้้�เป็น็กระบวนการ การนำำ�ความรู้้�ความชำำ�นาญและทักัษะ

เกี่่�ยวกัับการผููกเรื่่�องวางโครงตามแนวคิิด Magical Realism โดยอาศััยองค์์ประกอบทางภาพยนตร์์ผ่่านระบบสััญญะอย่่างมีีแบบแผน 

จึึงกล่า่วได้้ว่า่การประกอบสร้้างนี้้�เป็น็การได้้มาซึ่่�งกลวิิธีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism เพ่ื่�อนำำ� ไปใช้เ้ล่า่เรื่่�องในภาพยนตร์์

ให้้บรรลุุเป้้าหมายเป็็นไปตามวััตถุุประสงค์์และความต้้องการของผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ได้้

การเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์ได้้แบ่่งผลการศึึกษากลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องออก เป็็นสองส่่วนคืือ ดัังนี้้�

1. ในด้้านการเล่่าเรื่่�อง ทั้้�ง 3 เรื่่�อง เป็็นเรื่่�องที่่�แต่่งขึ้้�น โดยอ้้างอิิงบุุคคล เวลา สถานที่่�จริิง ใน ประวััติิศาสตร์์และปััจจุุบัันผ่่าน

ตััวละครหลัักในเรื่่�อง ดัังนี้้�

1.1) เรื่่�อง Midnight in Paris ดำำ�เนิินเรื่่�องผ่่านกิิล เพนเดอร์์ นัักเขีียนบทภาพยนตร์์ ที่่�เดิินทางข้้ามเวลา ย้้อนสู่่�ยุุคอดีีตปีี 

ค.ศ.1920 และ ค.ศ.1890 เป็็นความพยายามหนีีโลกความจริิงด้้วยการสร้้าง พื้้�นที่่�ปลอดภััยเป็็นโลกในยุุคอดีีตที่่�มีีสถานที่่�และบุุคคล 

มีีชื่่�อเสีียง ที่่�เขาชื่่�นชอบ ขึ้้�นมาเป็็น Nostalgia of the Golden Age ของเขา ที่่�คิิดว่่าตััวเองจะมีีความสุุขได้้มากกว่่าชีีวิิตในปััจ จุุบััน 

โดยเรื่่�องเล่่าในมุุมมองที่่�เป็็นกลาง (The Objective Narrator) ให้้ผู้้�ชมเป็็นผู้้�สัังเกต ที่่�มีีความใกล้้ชิิดกัับเหตุุ การณ์์ เรีียนรู้้�ความเป็็น
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ไป ของเรื่่�องราวความเป็็นจริิงตาม ธรรมชาติิและ ความซัับซ้้อนในความสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ ผ่่านตััวละคร หลัักและท้้ายที่่�สุุดผู้้�ชมจะ

เป็็นผู้้�ตัดสิินใจเลืือกที่่�จะเชื่่�อ จากความคลางแคลงใจในเหตุการณ์์ ที่่�ได้้ปรากฏขึ้้�นว่่า เหตุการณ์์ไหนเป็็นเรื่่�องจริิงและเหตุการณ์์ไหน

เป็็น ความมหััศจรรย์์เหนืือจริิงตามแนวคิิด Magical Realism ที่่�เกิิดขึ้้�นมาในตััวบท โดย Midnight in Paris ใช้้การเดิิน ทางย้้อนข้้าม

กลัับไปกลัับมาของช่่วงเวลาอดีีตและปััจจุุบััน ในการเล่่าเรื่่�อง 

1.2) The Shape of Water อ้้างอิิงเรื่่�อง ราวที่่�เกิิดขึ้�นในประวััติิศาสตร์์ช่่วงปีีค.ศ. 1962 ที่่�กำำ�ลังเกิิด สงครามเย็็นระหว่่าง

สหรััฐอเมริิกากัับรััสเซีีย ซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�มีีการกดทัับและชิิงดีีชิิงเด่่นกัันในทุุกระดัับชั้้�นของสัังคม เล่่าเรื่่�องมุุมมองของบุุคคลที่่�สาม (The 

Third-Person Narra tive) ผ่่านไจลส์์ กัันเดอร์์สััน เกย์์หนุ่่�มใหญ่่ ตััวละครรองในเรื่่�อง สลัับกัับการเล่่าเรื่่�องผ่่านบุุคคลที่่�หนึ่่�ง (The 

First-Person Narrative) เป็็นมุุมมองของเอไลซ่่า เอสโปซิิโต ตััวละครหลัก ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องในลัักษณะนี้้�จะทำำ�ให้้ทั้้�งตััว ละครและ

ผู้้�ชมเข้้าไปมีส่่วนร่่วม ในการรัับรู้้�ถึึงเหตุการณ์์ เรื่่�องราวเหนืือจริิงที่่�กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�นในโลกความเป็็นจริิงตาม ตรรกะภายในเรื่่�องเล่่า 

(Internal Logic) ที่่�เล่่าอยู่่�นั้้�นไป พร้้อม ๆ กััน โดยความมหััศจรรย์์ตามตามแนวคิิด Magical Realism เริ่่�มต้้นที่่�เอไลซ่่า มนุุษย์์น้ำำ��

เพศหญิิงที่่�ถููกทิ้้�งให้้เป็็นเด็็กกำำ�พร้้าตั้้�งแต่่ยัังทารก จนเติิบโตกลายพัันธุ์์� ขึ้้�นมาเป็็นหญิิงสาวที่่�เป็็นใบ้้ ใช้้ชีีวิิตรวมอยู่่�กับชนชั้้�น แรงงาน

ในสัังคมคนเมืืองทั่่�วไป และได้้พบกัับ เจ้้าตััวประหลาดซึ่่�งเป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตมหััศจรรย์์รููปร่่างคล้้ายคน เป็็นมนุุษย์์น้ำำ��เพศชาย สายพัันธุ์์�

ดั้้�งเดิิม ที่่�ทั้้�งคู่่�ต่่างเป็็นตััวแทนความซัับซ้้อนในเชิิงความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับคนในเรื่่�องของความแตกต่่าง แปลกแยก การแบ่่ง

ชนชั้้�น ดููถููกเหยีียดหยาม การต่่อสู้้�เพื่่�อ ศัักดิ์์�ศรีีและสามััญสำำ�นึึกของสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เรีียกตััวเองว่่า “มนุุษย์์” 

1.3) เรื่่�อง หมานคร เป็็นเรื่่�องที่่�แต่่งขึ้้�น อ้้างอิิง เรื่่�องราวร่่วมสมััยที่่�เกิิดขึ้�นจริิงในปััจจุุบััน (พ.ศ.2546-2547) โดยกำำ�หนด

ให้้มีีความมหััศจรรย์์หรืือ ความเหนืือจริิงเกิิดขึ้้�นมาร่่วมอยู่่�ในวิิถีการดำำ�เนิินชีีวิิต มนุุษย์์บนพื้้�นฐานความเป็็นจริิงของผู้้�คนที่่�อาศััยอยู่่�

ในพื้้�นที่่�เมืืองของกรุุงเทพมหานครและเขตต่่างจัังหวััดในแถบชนบท ผ่่านผู้้�บรรยายจากมุุม มองเป็็นกลางของบุุคคลที่่�สามที่่�ไม่่อยู่่�

ในเหตุุการณ์์ (The Objective Narrative) เป็็นการสัังเกตเหตุการณ์์ของเรื่่�อง จากวงนอก โดยปราศจากอคติิในการนำำ�เสนอให้้

ผู้้�ชมเป็็น ผู้้�ตััดสิินเรื่่�องราวเอง โดยนำำ�ความมหััศจรรย์์ตามแนวคิิด Magical Realism มาเล่่าเรื่่�องของคนเมืืองหลวงกัับ    ปััญหา

สัังคมในเชิิงจิิกกััดหยอกล้้อเกี่่�ยวกัับความซัับซ้้อนใน ความสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ เรื่่�องของความรัักและมิิตรภาพ ผ่่านตััวละคร ป๊๊อด 

ชายหนุ่่�มคนซื่่�อที่่�ไม่่มีีความฝัันอะไร มากไปกว่่าแค่่ทำำ�ทุุกอย่่างเพ่ื่�อคนที่่�ตััวเองรััก และยัังเป็็นตััวแทนความคิิดของคนบ้้านนอกเข้้า

กรุุงเทพฯ ประชาชนชั้้�นล่่างชนชั้้�นแรงงานที่่�เป็็นพลเมืืองส่่วนใหญ่่ ของกรุุงเทพฯ ที่่�มาจากต่่างจัังหวััดเพ่ื่�อมาหางานทำำ� แล้้วตกเป็็น

เหยื่่�อหรืือเบี้้�ยล่่างของโครงสร้้างทางสัังคมเมืือง ที่่�ถููกกลืืนกิินไป กัับค่่านิิยมในการสร้้างภาพลัักษณ์์ มากกว่่าตััวตนที่่�แท้้จริิง แบบ

ที่่�ยายของป๊๊อดเรีียกมัันว่่า “หาง” 

2. ด้้านกลวิิธีี ภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�องผููกเรื่่�องโดยใช้้แนวคิิด Magical Realism ทั้้�ง 5 ข้้อของเวนดี้้� บีี.ฟาริิส มาเป็็นตััวขัับ

เคลื่่�อนในการเล่่าเรื่่�อง โดยใช้้วิิธีการผสานกัันระหว่่างลัักษณะของความจริิง (Realism) ที่่�เป็็นไปตาม ตรรกะภายในเรื่่�องเล่่า (In-

ternal Logic) กัับลัักษณะมหััศ จรรย์์ตามแนวคิิด Magical Realism ได้้อย่่างผสานกลม กลืืน เป็็นไปดัังที่่�ชููศัักดิ์์� ภััทรกุุลวณิิชย์์ 

(2559) เขีียนไว้้ในหนัังสืือสััจนิิยมหััศจรรย์์ในงานของกาเบรีียล การ์์เซีีย มาร์์เกซ, โทนี มอร์์ริิสัันและวรรณกรรมไทย ว่่า “….หััวใจ

สำำ�คััญของ แนวคิิด Magical Realism นั้้�นคืือการที่่�โลกสองประเภท คืือ โลกแห่่งความเป็็นจริิง และโลกแห่่งความมหััศจรรย์์ ดำำ�รง

อยู่่�คู่่�กัันและดำำ�เนิินไป ภายใต้้ตรรกะชุุดเดีียวกัันจนใน ท้้ายที่่�สุุดไม่่สามารถ จำำ�แนกได้้ว่่าอะไรคืือ ความเป็็นจริง และอะไรคืือ ความ

มหััศจรรย์์เหนืือจริง” “…..ซึ่่�งในท้้ายท่ี่� สุุดเรายัังสามารถกล่่าวได้้อีีกด้้วยว่่าวรรณกรรมสััจนิยม มหััศจรรย์์คืือการวิิพากษ์์อุุดมการณ์์

แบบกระฎุุมพีีที่่�แฝง อยู่่�ในวรรณกรรมสััจนิิยมและปฏิิเสธโลกทรรศน์์แบบฝัันเฟื่่�องท่ี่�มากัับตำำ�นานพื้้�นบ้้าน” 

	จากคำำ�กล่่าวนี้้�โยงกลัับไปที่่�การเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�องที่่�นำำ�มาทำำ�การวิิจััยจะเห็็นได้้ว่่า มีีประเด็็นเหมืือนกัันที่่�ถููก

นำำ�มาพููดในเรื่่�องเล่่าคืือ ผลกระทบต่่อความสััมพัันธ์์ที่่�ขััดแย้้งกัันระหว่่างมนุุษย์์กัับมนุุษย์์และมนุุษย์์กัับโครงสร้้างของสัังคม อยู่่�ที่่�ว่่า

เมื่่�อมนุุษย์์มีีความขััดแย้้งแล้้วจะต่่อสู้้�กัับความขััดแย้้งนั้้�นเพื่่�อพาตััวเองไปต่่อในลัักษณะของผู้้�กระทำำ� (Active) หรืือพ่่ายแพ้้ยอมรัับ
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ต่่อข้้อขััดแย้้งนั้้�นในลัักษณะของผู้้�ถูกกระทำำ� (Passive)  ดัังนั้้�นหน้้าที่่� กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ได้้เข้้ามามีี

บทบาทในเรื่่�องเล่่านี้้�คืือ ใช้้ความมหััศจรรย์์มาทำำ�หน้้าที่่�ขยายมิิติิความจริิงที่่�ผู้้�เล่่าต้้องการนำำ�เสนอ ให้้เห็็นออกมาเป็็นภาพที่่�ชััดเจน

ยิ่่�งขึ้้�น บนพื้้�นฐานความจริิงของตรรกะภายในเรื่่�องเล่่าและโครงสร้้างของสัังคมนั้้�น ๆ ดัังเช่่นเรื่่�อง

Midnight in Paris ที่่� กิิล เพนเดอร์์ เป็็นตััวละครหลักมีีลัักษณะหลายมิิติิ (Round Character) ที่่�มีีอารมณ์์และความ

รู้้�สึึกเปลี่่�ยนแปลง ไปตาม สภาพแวดล้้อมและความกดดัันไปตามสถานการณ์์และเป็็นตััวละครประเภทเป็็นผู้้�ถููกกระทำำ� (Passive) 

ที่่�พยายามต่่อสู้้�พลิิกตััวเองมาเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) เพื่่�อพา ตััวเองไปสู่่�เป้้าหมายด้้วยการเดิินทางข้้ามเวลาหนีีจากค่่านิิยมและ

โครงสร้้างทางสัังคมที่่�ทำำ�ให้้เขามีีความเป็็นอื่่�น (The Otherness) จากสัังคมที่่�เป็็นอยู่่�ของปีี ค.ศ. 2010 มาสู่่� ปีี ค.ศ. 1 920 ในอีีก

ค่่านิิยมและโครงสร้้างทางสัังคมที่่�ทำำ�ให้้รู้้�สึึกถึึงการมีีตััวตน เม่ื่�อได้้มาอยู่่�ในโลก Nostalgia ของเขา (ซึ่่�งการใช้้ความมหััศจรรย์์ มา

เล่่าเรื่่�องการย้้อนเวลาเพื่่�อใช้้ช่่วยในการสร้้างความหมายนััยประหวััด (Connotation) ของเรื่่�องเล่่าในช่่วงเวลานี้้�คืือ กิิล หนีีออก

จากทุุกปััญหาที่่�เป็็นความขััดแย้้ง เพ่ื่�อมาสร้้างโลกอยู่่�ในพื้้�นที่่�ปลอดภัยของตััวเอง) และในภาพยนตร์์เรื่่�อง The Shape of Water 

ก็็เช่่นเดีียวกัันที่่�ตััวละครทุุกตััวต่่างมีีความเป็็นอื่่�นหมดไม่่ว่่าเอไลซา หญิิงสาวที่่�โตมาจากเด็็กกำำ�พร้้าไม่่รู้้�ที่่�มาและยัังเป็็นใบ้้พููดไม่่ได้้ 

ไจลส์์ เกย์์หนุ่่�มสููงวััยเพื่่�อนข้้างห้้องเซลดา เพื่่�อนร่่วมงานร่่างใหญ่่ผิิวสีเป็็นแอฟริิกัน-อเมริิกััน ดร.โรเบิิร์์ต ฮอฟฟ์์สเตตเลอร์์ สายลัับ

รััสเซีียที่่�แฝงตััวมา อีีกทั้้�งเอไลซายัังได้้มีีสััมพัันธ์์รัักกัับตััวแทนของความเป็็นอื่่�นอย่่างเจ้้าตััวประหลาดอีก ซึ่่�งตััวละครที่่�กล่่าวมาต่่าง

มีีลัักษณะของผู้้�ถูกกระทำำ� (Passive) ปรากฏให้้เห็็นภายใต้้ Setting ของเรื่่�องที่่�กำำ�หนดในช่่วงเวลาที่่�กำำ�ลังเกิิดสงครามเย็็น ปีี ค.ศ. 

1962 ที่่�อเมริิกาและรััสเซีียต่่างแย่่งชิิงความเป็็นมหาอำำ�นาจของโลก เป็็นช่่วงเวลาที่่�มนุุษย์์เราต่่างตกอยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างทางสัังคม

ที่่�มองทุุกคนเป็็นอื่่�นไปหมด ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ได้้ใช้้ความมหััศจรรย์์ผ่่านเจ้้าตััวประหลาดเข้้ามาช่่วย

ขยายความชััดเจนในการต่่อสู้้�ของคนที่่�เป็็นอื่่�นกัับคนที่่�ถููกครอบงำ��ในลัักษณะของการลุุกขึ้้�นมาเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) เพื่่�อปกป้้อง

ศัักดิ์์�ศรีีในความเป็็นมนุุษย์์ของตััวเองภายใต้้โครง สร้้างทางสัังคมที่่�เป็็นอยู่่� โดยความมหััศจรรย์์ที่่�ผููกเข้้ามาในเรื่่�องสามารถสร้้างแรง

ผลัักดัันให้้ตััวละครทุุกตััว ได้้พิิสููจน์์คุุณค่่าของตััวเอง ดัังในฉากที่่�ทุุกคนตััดสิินใจร่่วมมืือกัันช่่วยให้้เจ้้าตััวประหลาดรอดชีีวิิตจากการ

ถููกผ่่าชำำ�แหละและพาหลบหนีออกจาศููนย์์วิิจััยวิิทยาศาสตร์์เพื่่�อไปปล่่อยลงน้ำำ��ให้้มีีชีีวิิตรอดกลัับสู่่�ถิ่่�นฐานเดิิม โดยความหมายนััย

ประหวััด (Connotation) ของเรื่่�องเล่่าในช่่วงเวลานี้้�ก็็คืือ ความเป็็นอื่่�นไม่่ได้้แยกให้้ตััวละครเหล่่านี้้�ออกจากความเป็็นมนุุษย์์ ส่่วน

การเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์เรื่่�องหมานคร แนวคิิด Magical Realism ได้้ถููกกำำ�หนดให้้เป็็นเง่ื่�อนไขหลักในการเล่่าเรื่่�องด้้วยการนำำ�พา

ความมหััศจรรย์์หรืือความเหนืือจริิงมาช่่วยขยายมิิติิของความจริิงให้้เห็็นชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งในความรู้้�สึึกของกลวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง 

(ในฉากที่่�ยอดกัับหมวยมีีเพศสััมพัันธ์์กัันบนรถเมลล์์ที่่�แน่่นขนััด) และภาพที่่�ปรากฏให้้เห็็นขึ้้�นมา (ฉากกองภููเขาขยะขวดพลาสติิก) 

โดยประเด็็นความขััดแย้้งที่่�เห็็นได้้ชััดคืือเรื่่�องของความเป็็นมนุุษย์์ที่่�เป็็นชนชั้้�นล่่างกัับระบบทุุนนิิยมและค่่านิิยมที่่�เป็็นโครงสร้้างทาง

สัังคม ที่่�ทำำ�ให้้ตััวละครทุุกตััวต้้องตกอยู่่�ในลัักษณะของการเป็็นผู้้�ถูกกระทำำ� (Passive) และด้้วยความเป็็นบ้้านนอกเข้้ากรุุงที่่�เดิินทาง

มาจากต่่างจัังหวััดเพื่่�อมาหางานทำำ� ยิ่่�งทำำ�ให้้ต้้องต่่อสู้้�กัับโครงสร้้างทางสัังคม ในลัักษณะของการลุุกขึ้้�นมาเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) 

เพื่่�อปรับตััวเองให้้อยู่่�รอดในสัังคมได้้

	จากที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดทำำ�ให้้เห็็นได้้ว่่า ความมหััศจรรย์์หรืือความเหนืือจริิงที่่�ถููกนำำ�มาใช้้ในภาพยนตร์์ ไม่่ได้้เป็็นเพีียงแค่่

การนำำ�มาเพื่่�อสร้้างความรู้้�สึึกแปลกตา สวยงาม หรืือดููประหลาดมีีความเหนืือจริิงแบบแฟนตาซีี (Fantasy) ที่่�ให้้ความตื่่�นตาตื่่�น

ใจเพื่่�ออรรถรสความบัันเทิิงทางสายตาเม่ื่�อได้้รัับชมเพีียงเท่่านั้้�น เพราะจากผลการศึึกษาภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�อง ทำำ�ให้้เห็็นว่่าการ

ทำำ�งานของแนวคิิด Magical Realism นั้้�นเน้้นวััตถุุประสงค์์หลัักไปที่่�การเล่่าเรื่่�อง โดยได้้ถููกนำำ�มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการเล่่าเรื่่�อง

ราวความจริิงของมนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความขััดแย้้ง เป็็นกลวิิธีที่่�ใช้้ความมหััศจรรย์์มาทำำ�หน้้าที่่�ขยายมิิติิความเป็็น ไปได้้ของความ

จริิงที่่�ผู้้�เล่่าต้้องการนำำ�เสนอโดยผสมผสาน ความจริิงและจิินตนาการ ให้้เห็็นออกมาเป็็นภาพที่่�ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น บนพื้้�นฐานชุุดความ

จริิงของตรรกะภายในเรื่่�องเล่่าและโครงสร้้างของสัังคมนั้้�น ๆ  โดยในภาพยนตร์์ทั้้�ง 3 เรื่่�อง ใช้้ความมหััศจรรย์์ตามแนวคิิด Magical 
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Realism มาเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ทำำ�ให้้เห็็นชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นว่่า มนุุษย์์ได้้ตกอยู่่�ในโครงสร้้างทางสัังคม แล้้วพยายามที่่�จะต่่อสู้้�ดิ้้�นรนออกไป

จากโครงสร้้างนั้้�น ซึ่่�งความมหััศจรรย์์ที่่�นำำ�มาใช้้ในการเล่่าเรื่่�องนี้้� ไม่่ได้้มาทำำ�หน้้าที่่�ให้้มนุุษย์์หรืือตััวละครในเรื่่�องสามารถที่่�จะหลุุด

พ้้นหรืือเอาชนะไปจากโครงสร้้างที่่�ครอบงำ�� ความคิิดอยู่่�นั้้�นออกไปได้้ แต่่มาทำำ�หน้้าที่่�เพื่่�อบอกให้้เห็็นได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นว่่า มนุุษย์์หรืือ

ตััวละครนี้้�ได้้ตกอยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างทางสัังคมที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้อยู่่�เพีียงเท่่านั้้�น ซึ่่�งจากนั้้�นตััวละครจะทำำ�อย่่างไรต่่อกลวิิธีการเล่่าเรื่่�อง

ตามแนวคิิด Magical Realism ก็็จะเดิินทางนำำ�พาการเล่่าเรื่่�องไปพร้้อมความมหััศจรรย์์เพ่ื่�อนำำ�เสนอให้้เห็็นว่่า ตััวละครที่่�อยู่่�ใน

ลัักษณะของผู้้�ถูกกระทำำ� (Passive) จะพลิิกตััวเองลุุกขึ้้�นมาสู้้�ในลัักษณะของการเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) อย่่างไร หรืือจะคงอยู่่�ภาย

ใต้้โครงสร้้างในลัักษณะของผู้้�ถููกกระทำำ�ต่่อไป โดยกลวิิธีนี้้�ก็็ยัังคงใช้้ความมหััศจรรย์์มาทำำ�หน้้าที่่�ขยายมิิติิความเป็็นไปได้้ของแนวทาง

การหาทางออกจากความขััดแย้้งที่่�กำำ�ลังต่่อสู้้�อยู่่� ตามที่่�ผู้้�เล่่าต้้องการนำำ�เสนอหรืือบอกเล่่าให้้เห็็นตามทััศนะของแต่่ละคนโดยชี้้�ให้้ 

เห็็นว่่ามีีผลออกมาเป็็นเช่่นไร ดัังเช่่น ในภาพยนตร์์เรื่่�อง Midnight in Paris ที่่�กิิล ลุุกขึ้้�นมาสู้้�กัับความขััดแย้้งในตััว เอง กล้้าที่่�จะ

เผชิิญหน้้ากัับปััญหาโดยไม่่ต้้องสร้้างเซฟโชนที่่�เป็็นโลก Nostalgia ของตััวเองอีีกต่่อไป เป็็นตััวละคร ผู้้�ถููกกระทำำ� (Passive) ที่่�ลุุก

ขึ้้�นมาเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) แล้้วชนะ ปรัับตััวเข้้าใจชีีวิิตยอมรัับความเป็็นจริิงได้้ แต่่ก็็ยัังคงตกอยู่่�ในโครงสร้้างทางสัังคมเดิิมเป็็น

เป็็นอยู่่� ส่่วนในเรื่่�อง The Shape of Water ที่่�ตััวละครทุุกตััวมีีความเป็็นอื่่�น เป็็นตััวละครผู้้�ถูกกระทำำ� (Passive) ได้้ลุุกขึ้้�นมาต่่อสู้้�

เป็็นผู้้�กระทำำ� (Active) แล้้วชนะ แต่่ก็็ยัังคงตกอยู่่�ในโครง สร้้างทางสัังคมเดิิม รวมไปถึึงเรื่่�องหมานครที่่�ตััวละครเป็็นผู้้�ถููกกระทำำ� 

(Passive) ลุุกขึ้้�นมาเป็็นผู้้�กระทำำ� (Active)  แล้้วแพ้้ ซึ่่�งก็็ยัังคงตกอยู่่�ในโครงสร้้างทางสัังคมเดิิมเช่่น เดีียวกััน 

ฉะนั้้�นจึึงสรุุปการวิิจััยในหััวข้้อ “กลวิิธีีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์” ได้้ว่่า ความมหััศจรรย์์

หรืือความเหนืือจริิงที่่�เป็็นไปตามลัักษณะสำำ�คััญเฉพาะตััวตามแนวคิิด Magical Realism ทั้้�ง 5 ข้้อของเวนดี้้� บีี. ฟาริิส นั้้�นคืือ เครื่�อง

มืือที่่�ใช้้ในการเล่่าเรื่่�องโดยเมื่่�อนำำ�มาใช้้ประกอบร่่วมกัันกัับองค์์ประกอบการ   เล่่าเรื่่�องทางภาพยนตร์์และทฤษฎีีสััญญะวิิทยา (ซึ่่�ง

ในการวิิจัยนี้้�ใช้้แนวคิิดสัญญะและการสร้้างความหมายนััยประหวััดของโรล็็องด์์ บาร์์ต) ภายใต้้กระบวนทััศน์์การเล่่าเรื่่�องก็็จะได้้

กระบวนการหรืือกลวิิธีการเล่่าเรื่่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์์ข้ึ้�นมา

8. ข้้อเสนอแนะ
ควรที่่�จะมีีการพัฒันาแนวทางการศึึกษาและทำำ�การวิิจัยัต่อ่ยอดจากหััวข้อ้การวิิจัยัเรื่่�อง“กลวิิธีการเล่า่เรื่่�องตามแนวคิิด Mag-

ical Realism ใน ภาพยนตร์์” นี้้� ขึ้้�นไปอีีกอย่่างต่่อเนื่่�อง เพื่่�อให้้ครอบคลุุมประเด็็นอื่่�น ๆ หรืืออีีกหลากหลายแนวทางในมิิติิต่่าง ๆ ที่่�

จะนำำ�ไปใช้้เป็็นประโยชน์์ในการพััฒนาการเล่่าเรื่่�องทางภาพยนตร์์ที่่�การวิิจัยนี้้�ยัังไม่่ได้้กล่่าวถึึง หรืือเมื่่�อเวลาผ่่านไปอาจมีีองค์์ความรู้้�

ใหม่เกิิดขึ้�นมา ควรมีีการทำำ�การศึึกษาวิิจัยเพิ่่�มเติิมเสริิมในข้้อบกพร่่องของการวิิจัยนี้้�ให้้มีคีวามสมบููรณ์์มากยิ่่�งข้ึ้�น เพ่ื่�อเป็น็การเพิ่่�มองค์์

ความรู้้�และแนวทางการเล่่าเรื่่�องอย่่างมีีชั้้�นเชิิงในภาพยนตร์์ไทยให้้มีีทาง เลืือกมากยิ่่�งขึ้้�น
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