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องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทบันเทิงคดีท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศรางวัลหนังสือ

ดีเด่นของสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน 
รางวัลแว่นแก้ว และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด 

ระหว่างปีพุทธศักราช 2546-2555
The Literary Works as Fiction for Youth which 

Received Book Award by the Office of the Basic Education 
Commission, Ministry of Education, Wankaeo Award Winning, 

and Naiin Award Winning between 2003 – 20121 

   บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชน

ประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ รางวัลหนังสือดีเด่นของสำ�นักงานคณะ

กรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน รางวัลแว่นแก้ว และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด ระหว่างปี 

พุทธศักราช 2546 - 2555 โดยวิเคราะห์ การสร้างโครงเร่ือง การสร้างตัวละคร การสร้าง

บทสนทนา การนำ�เสนอแก่นเร่ือง การสร้างฉาก และการสร้างมุมมองการเล่าเรื่อง   

ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะของวรรณกรรมเยาวชนโดยส่วนใหญ่มักมีโครงเรื่องที่ไม่

ซับซ้อน นิยมตัวละครแบบสมจริง สร้างบทสนทนาเพื่อการดำ�เนินเรื่อง มักนำ�เสนอ

แกน่เรือ่งโดยการกระทำ�ของตวัละคร เนน้การสร้างฉากแบบสมจรงิ และนยิมการสรา้ง

มุมมองการเล่าเร่ืองโดยบุรุษที่หน่ึง ทั้งน้ีผลการวิเคราะห์ลักษณะกลวิธีการแต่ง

วรรณกรรมเยาวชนทั้งสามรางวัลนี้มีลักษณะกลวิธีการแต่งที่ใกล้เคียงกัน

กุณฑิกา  ชาพิมล  (Kuntika  Chapimon)2 
มาโนช  ดินลานสกูล (Manoch  Dinlansagoon)3

นิดา  มีสุข (Nida  Meesuk)4

1บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ
 รางวัลหนังสือดีเด่นของสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน รางวัลแว่นแก้ว และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด 
 ระหว่างปีพุทธศักราช 2546-2555 
2อาจารย์ สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาสารัตถศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 วิทยาเขตหาดใหญ่
3ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ 
4ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ
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Abstract
	 The objective of the research is to analyze components of 15 youth literary 

fictions winning award from the Basic Education Commission, Ministry of               

Education, Wankaeo Award and Naiin Award between 2003-2012. The method 

employed is analyzing the books’ components. From the study, it was found 

that there are 6 important components as plotting, character development,     

dialogue development, theme presentation, scene setting and narrative point of 

view setting. And winners of these three awards have made use of similar 

techniques. Moreover, it was found that the majority of the youth  fictions have 

made used of uncomplex plot and realistic characters and used dialogues to 

develop the story. They have presented the theme via the characters’ acts,          

set realistic scenes and made use of first person narrative.

Keywords : Youth Fictions,  Components of Literature

บทนำ�
	 วรรณกรรมเยาวชนประเภทนวนิยายจัดว่าเป็นบันเทิงคดี ที่มักเรียกกันว่า 

“วรรณกรรมสำ�หรับเยาวชน” หรือคำ�ว่า “นวนิยายสำ�หรับเด็ก”  หรือ“หนังสือสำ�หรับ

เด็ก” เป็นต้น ปราณี  เชียงทอง (2526) ได้กล่าวถึงความหมายของวรรณกรรมเยาวชน 

สรุปได้ว่า วรรณกรรมเยาวชน หมายถึง หนังสือที่เขียนขึ้นสำ�หรับเด็ก มีความเหมาะ

สมและความน่าสนใจสำ�หรับการอ่านในวัยต่าง ๆ ของเด็ก ตั้งแต่วัยเด็กจนกระทั่งวัย

รุ่น เด็กสามารถเลือกอ่านได้ตามความพึงพอใจ โดยไม่มีการบังคับ ซึ่งการประเมินค่า

วรรณกรรมเยาวชนเปน็การวเิคราะหอ์งคป์ระกอบของวรรณกรรมเยาวชน เช่น เนือ้หา

ที่มีความเหมาะสมกับวัยของผู้อ่าน มีความน่าสนใจ ควรค่าแก่การเป็นวรรณกรรม

เยาวชนที่ดีและมีคุณประโยชน์แก่ผู้อ่าน เป็นต้น  
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	 ปราณี   เชียงทอง (2526) กล่าวว่า หลักการประเมินคุณค่าหนังสือสำ�หรับเด็ก 

จะพิจารณาองค์ประกอบ ได้แก่ ฉาก การดำ�เนินเรื่อง ตัวละคร เค้าโครงเรื่อง แนวคิด

ของเร่ือง  แนวการเขียน รูปเล่มและภาพประกอบ  เช่นเดียวกับ ธัญญา  สังขพันธานนท์ 

(2539) ทีก่ลา่วถงึองคป์ระกอบสำ�คญัของวรรณกรรมประเภทบนัเทงิคด ีวา่ วรรณกรรม

บันเทิงคดีประเภทเรื่องเล่า ไม่ว่าจะเป็นนวนิยายหรือเรื่องส้ันต่างประกอบด้วย

โครงสร้างหรือองค์ประกอบหลาย ๆ ส่วนที่มีความสัมพันธ์กันอย่างมีเหตุผล และมี

ความหมายต่อภาพรวมของเรื่องทั้งหมด โดยปกติแล้วทั้งนวนิยายและเรื่องสั้น มักจะ

มอีงคป์ระกอบสำ�คญั ๆ  ไดแ้ก ่โครงเรือ่ง (Plot) ตวัละคร (Character) แกน่เรือ่ง (Theme) 

ฉากและสถานที่ (Setting) กลวิธีในการเล่าเรื่องหรือมุมมอง (Point of View) และลีลา

และท่าทีของผู้แต่งและการใช้ภาษา (Style and Language)

	 การวเิคราะห์องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชนนัน้จะทำ�ใหเ้ห็นลกัษณะกลวธิี

การแตง่วรรณกรรมเยาวชน ทัง้ลกัษณะของโครงเรือ่งทีป่ระกอบด้วย การเปดิเรือ่ง การ

ดำ�เนินเรื่อง จุดวิกฤตของเรื่อง การคลี่คลายของเรื่อง การจบเรื่อง และความขัดแย้ง 

ลักษณะของตัวละคร ประกอบด้วยประเภทของตัวละคร และการนำ�เสนอตัวละคร

ลักษณะการสร้างบทสนทนา ลักษณะการนำ�เสนอแก่นเรื่อง ลักษณะวิธีการสร้างฉาก 

และลักษณะการสร้างมุมมองการเล่าเรื่อง 

	 ปราณี   เชียงทอง (2526) กล่าวถึงประโยชน์ของการประเมินค่าวรรณกรรม

เยาวชน สรปุไดว้า่ การประเมนิค่าวรรณกรรมเยาวชนทำ�ใหเ้กดิประโยชน ์เพือ่คัดเลือก

หนงัสอืทีด่สีำ�หรับเดก็ เพือ่คดัเลอืกหนงัสอืใหไ้ดต้รงตามความสนใจของเดก็ เพือ่เลือก

หาหนงัสอืทีม่เีนือ้หาสาระตรงตามความตอ้งการทีจ่ะศกึษาคน้ควา้ และเพือ่ใหเ้ดก็ได้

มีโอกาสอ่านหนังสือดีท่ีมีคุณค่าแก่ชีวิต ดังน้ันในการพิจารณาวรรณกรรมที่ดีสำ�หรับ

เยาวชนจะต้องพิจารณาความคิดที่ดี วิธีการแต่งท่ีดี มีประโยชน์ การประเมินค่า

วรรณกรรมเยาวชนที่กล่าวมาน้ันเป็นการพิจารณาวรรณกรรมเยาวชน เช่นเดียวกับ

การวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนในด้านองค์ประกอบของวรรณกรรม ซึ่งประโยชน์ใน

การประเมินคณุคา่ของวรรณกรรมเยาวชน คอืเพือ่เปน็แนวทางในการคัดเลือกหนงัสือ

ที่เหมาะสมสำ�หรับเยาวชนอย่างแท้จริง

	 วรรณกรรมเยาวชนทีผู่ว้จัิยสนใจศกึษา คอื วรรณกรรมเยาวชนท่ีไดรั้บรางวลัชนะ

เลิศในการประกวดวรรณกรรมเยาวชน ความเป็นมาของการประกวดหนังสือและ

รางวัลวรรณกรรมเยาวชน ในประเทศไทยมีการจัดประกวดหนังสือสำ�หรับเด็กและ
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เยาวชนเปน็กจิกรรมทีส่บืเนือ่งมายาวนาน ตัง้แตส่มัยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจ้า

อยู่หวั เริม่มีการประกวดแต่งหนงัสอืสอนพระพทุธศาสนาแกเ่ด็กของราชบณัฑติยสถาน 

เมื่อปีพุทธศักราช 2471 ต่อมาในปีพุทธศักราช 2492 ประเทศไทยได้เข้าร่วมเป็น

สมาชิกองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (ยูเนสโก) ได้มี

การจัดประกวดหนังสือที่ดีสำ�หรับเด็กและเยาวชนประเภทนิทานและสารคดี โดยการ

ประกวดต้นฉบับหนังสือเด็ก สาขานวนิยายและวิทยาศาสตร์ นอกจากนี้ ในปี

พุทธศักราช 2515 มีการจัดประกวดหนังสือระดับชาติเป็นครั้งแรกชื่อว่า การประกวด

หนังสือดีเด่นในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ และที่สำ�คัญพระราชบัญญัติการศึกษา

แห่งชาติในปีพุทธศักราช 2542 ได้มีนโยบายเก่ียวกับการส่งเสริมแหล่งเรียนรู้ตาม

อธัยาศยั เปน็การสง่เสรมิการอา่นและการจดัทำ�สือ่การเรยีนรูเ้พือ่สง่เสรมิการอา่นซึง่

มีภาคเอกชนที่ให้ความสนใจและจัดประกวดรางวัลวรรณกรรมเยาวชนอีก 2 รางวัล 

ได้แก่ รางวัลแว่นแก้ว และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด (อภันตรี  กันเดช, 2549)

	 ผู้วิจัยจึงเห็นว่าวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับรางวัลระดับชาติทั้งสามรางวัล ได้แก่

รางวลัหนงัสอืดเีดน่ของสำ�นกังานคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน รางวลัแวน่แกว้ 

และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด เป็นวรรณกรรมกรรมเยาวชนที่ได้ผ่านการคัดสรร และ

มีบรรทัดฐานการตัดสินที่เป็นมาตรฐาน จึงเป็นที่รู้จักในวงกว้างในแวดวงวรรณกรรม 

ฉะนัน้กลุม่ขอ้มูลในการศกึษาวจิยันีผู้วิ้จยัเลอืกศกึษาวรรณรกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวลั

ทั้งสามรางวัลนี้ในรอบสิบปีที่ผ่านมา เพ่ือศึกษาลักษณะวิธีการแต่งของวรรณกรรม

เยาวชน

	

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ในการวิจัย คือ เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบ

ของวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ รางวัลหนังสือดีเด่น

ของสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน รางวัลแว่นแก้ว และรางวัล           

นายอินทร์อะวอร์ด ระหว่างปี พุทธศักราช 2546-2555



Journal of Humanities and Social Sciences, Thaksin University 131
Vol. 10 No. 2 (March-October 2016) 

	 วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	 1. ขั้นรวบรวมข้อมูล

      		 1.1 ศึกษาข้อมูลเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับวรรณกรรมเยาวชน

      		 1.2 รวบรวมและศึกษาวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัล

ชนะเลศิ รางวลัหนงัสอืดเีดน่ของสำ�นกังานคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน รางวัล

แว่นแก้ว และรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด ระหว่างปี พุทธศักราช 2546-2555 รวม 15 เร่ือง 

ดังนี้

	 รางวัลหนังสือดีเด่นจากสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน จำ�นวน 

4 เล่ม ได้แก่ เรื่องเพื่อนรักริมโขง ของ เขมชาติ (2548) เรื่อง บันทึกสี่เท้าจากหัวใจ           

ผู้ไร้บ้าน ของ ชนประเสริฐ คินทรักษ์ (2551) เรื่อง แผ่นดินพ่อ ของ ญิบ พันจันทร์ 

(2553) และเรื่อง ความสุขผลิใบในทุกเช้า ของ ปะการัง (2555) 

	 รางวัลแว่นแก้ว จำ�นวน 8 เล่ม ได้แก่ เรื่อง คำ�ใส ของ วีระศักดิ์  สุยะลา (2546) 

เรื่อง แจ็ค ณ ขอบฟ้า ของ เชษฐา สุวรรณสา (2548) เรื่อง ทศกัณฐ์ออนไลน์ ของ        

ชัยกร หาญไฟฟ้า (2550) เรื่อง หมาอยู่วัด ของโสมประภัส ขันธุ์สุวรรณ (2551) เรื่อง 

ฃวดฅนอยู่หนใด ของ ชัยกร หาญไฟฟ้า (2552) เร่ือง โรงเรียนริมทะเล ของ สาคร พูลสุข 

(2553) เรื่อง ตามหาโจตัน ของ คามิน คมนีย์ (2554) และเรื่องเอ้อระเหยลอยคอ ของ 

จันทรา รัศมีทอง (2555) 

	 รางวลันายอนิทรอ์ะวอรด์ จำ�นวน 3 เลม่ ไดแ้ก ่เรือ่ง เจา้ชายไมว่เิศษ ของ ปรดีา 

อัครจันทโชติ (2546) เร่ือง เด็กชายธรรมดาในดินแดนแห่งเวทมนตร์ ของ สาคร พูลสุข 

(2553) และเรื่อง เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก ของ ลินดา โกมลารชุน (2555)

	 2. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล เป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชนที่

ไดร้บัรางวลัชนะเลศิ รางวลัหนงัสอืดเีด่นของสำ�นกังานคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้

ฐาน รางวัลแวน่แกว้ และรางวลันายอนิทรอ์ะวอรด์ ระหว่างป ีพทุธศักราช 2546-2555 

ในทั้งหมด 6 องค์ประกอบ ได้แก่ โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา แก่นเรื่อง ฉาก และ

มุมมองการเล่าเรื่อง

	 3. ขั้นนำ�เสนอข้อมูล เป็นการนำ�เสนอผลการศึกษาโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

และอภิปรายผลวิเคราะห์
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ผลการศึกษา
	 ผลการศกึษาวรรณกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวลัชนะเลศิทัง้สามรางวลั (ระหวา่งป ี

พ.ศ. 2546-2555)  จำ�นวน 15 เรื่องพบว่า องค์ประกอบของวรรณกรรมเยาวชนแบ่ง

ออกเป็น 6 ด้านประกอบด้วย การสร้างโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร การสร้างบท

สนทนา การนำ�เสนอแกน่เรือ่ง การสรา้งฉาก และการสรา้งมมุมองการเลา่เรือ่ง ดงัตอ่

ไปนี้

	 1. การสร้างโครงเรื่อง ผู้วิจัยแบ่งเป็น 6 ประเด็น ได้แก่ การเปิดเรื่อง          

การดำ�เนินเร่ือง จุดวิกฤติของเร่ือง การคล่ีคลายของเร่ือง การจบเร่ือง และความขัดแย้ง

	 	 1.1 การเปิดเรื่อง แบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การเปิดเรื่องโดยการบรรยาย 

การเปิดเรื่องโดยการพรรณนาฉาก และการเปิดเรื่องโดยใช้การกระทำ�ของตัวละคร

	 	 	 1.1.1 การเปิดเรื่องโดยการบรรยาย เป็นการบอกเล่าเรื่องราวในชีวิต

ประจำ�วันของตัวละคร บอกความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร และบอกความเป็นมาของ

ชีวิตตัวละคร ทำ�ให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องแบบค่อยเป็นค่อยไป พบจำ�นวน 7 เรื่อง “ชื่อ 

ธรรมดา เป็นชื่อที่ได้มาจากคำ�พูดติดปากของพ่อ พ่อมักจะมองทุกส่ิงทุกอย่างด้วย

สายตาธรรมดา และมักจะออกความเห็นต่อทุกสิ่งทุกอย่างว่ามันเป็นธรรมดา” (เด็ก

ชายธรรมดาในดนิแดนแหง่เวทมนต ์หนา้ 1) ซึง่การเปดิเรือ่งวา่ ชือ่ธรรมดานัน้เปน็ชือ่

ของตัวละครเอก จากข้อความทำ�ให้ผู้อ่านรู้ที่มาของชื่อธรรมดาที่เป็นตัวละครเอก 

	 	 	 1.1.2 การเปดิเรือ่งโดยการพรรณนาฉาก เป็นการบอกเลา่รายละเอยีด

ของภาพบรรยากาศในวรรณกรรมเยาวชน เพือ่ใหผู้อ่้านสามารถจนิตนาการภาพฉาก

ในเนื้อเรื่องที่มีส่วนสำ�คัญกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง พบจำ�นวน 7 เรื่อง “หมอก

ยามเชา้ปกแผก่ระจายเรีย่ผวิน้ำ�โขง สายน้ำ�ไหลจากทศิตะวนัตกลงไปทางทศิตะวนัออก

อยา่งแชม่ชา้แตม่ัน่คง แมว้า่ระดบัน้ำ�ยามนีจ้ะลดลงไปมากแลว้” (เพือ่นรกัรมิโขง หนา้ 

11) การเปิดเรื่องในลักษณะนี้แสดงให้เห็นบรรยากาศริมแม่น้ำ�โขงที่เต็มไปด้วย

ธรรมชาติที่สดชื่น ผู้เขียนใช้ถ้อยคำ�ในการอธิบายสภาพแวดล้อมริมแม่น้ำ�โขงอย่าง

ละเอียด นอกจากจะทำ�ให้ผู้อ่านเห็นภาพบรรยากาศ ยังทำ�ให้ผู้อ่านสามารถสัมผัสถึง

ธรรมชาติบริสุทธิ์ 



Journal of Humanities and Social Sciences, Thaksin University 133
Vol. 10 No. 2 (March-October 2016) 

รา
งว

ัล

หน
ังส

ือด
ีเด

่น

แว
่นแ

ก้ว

นา
ยอ

ินท
ร์

อะ
วอ

ร์ด

รา
ยช

ื่อ

บรรยายกา
รเ

ปิด
เร

ื่อง
กา

รด
ำาเ

นิน
เร

ื่อง
จุด

วิก
ฤต

ิ
จบ

เร
ื่อง

ตา
มป

ฏิท
ิน

ภา
ยน

อก
คว

าม
ขัด

แย
้ง

อง
ค์ป

ระ
กอ

บท
ี่ 1

 ก
าร

สร
้าง

โค
รง

เร
ื่อง

พรรณาฉาก

การกระทำา

ตัวละคร

เล่าต่อเนื่อง

เป็นเหตุ

เป็นผล

ไม่มีกรอบเวลา

ผูกเรื่อง

ซ่อนปม

สร้างเงื่อนไข

จุดคลี่คลาย

ความสุข

สมจริง

ทิ้งให้คิด

ภายใน

ตัวละคร/

ตัวละคร

ตัวละคร/สิ่ง

แวดล้อม

ทุกเรื่องมีจุดคลี่คลายไปในทางที่ดี

เพ
ื่อน

รัก
ริม

โข
ง

บัน
ทึก

สี่เ
ท้า

จา
กห

ัวใ
จผ

ู้ไร
้บ้า

น

แผ
่นด

ินพ
่อ

คว
าม

สุข
ผล

ิใบ
ใน

ทุก
เช

้า

คำา
ใส

แจ
็ค 

 ณ
 ข

อบ
ฟ

้า

ทศ
กัณ

ฑ
์ออ

นไ
ลน

์

หม
าอ

ยู่ว
ัด

ฃว
ดฅ

นอ
ยู่ห

นใ
ด

โร
งเ

รีย
นร

ิมท
ะเ

ล

ตา
มห

าโ
จต

ัน

เอ
้อร

ะเ
หย

ลอ
ยค

อ

เจ
้าช

าย
ไม

่วิเ
ศษ

เด
็กช

าย
ธร

รม
ดา

ใน
ดิน

แด
น

แห
่งเ

วท
มน

ตร
์

เก
าะ

ที่ม
ีคว

าม
สุข

ที่ส
ุดใ

นโ
ลก



วารสารมนุษยศาสตร์สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ

ปีที่ 10 ฉบับที่ 2 (ตุลาคม 2558–มีนาคม 2559) 
134

	 	 	 1.1.3 การเปิดเร่ืองโดยใช้นาฏการหรือการกระทำ�ของตัวละคร เป็นการเร่ิม

เรื่องที่ให้รายละเอียดสาระของประเด็นสำ�คัญในวรรณกรรมเยาวชนผ่านการกระทำ� 

คำ�พูด ความคิด ความรู้สึกของตัวละคร ซึ่งผู้อ่านสามารถพิจารณากับเหตุการณ์ที่เกิด

ขึ้นและคาดเดาความเป็นไปของเรื่องราวต่อจากนี้ พบจำ�นวน 1 เรื่อง“...“เกีย ขึ้นมา

เร็ว” เก่งร้องเรียกจากเบาะด้านหลังตอนพี่ดาวก้าวขึ้นรถ ผมขยับเท้าก้าวตรงไปยัง

ประตูที่เปิดค้างอยู่ แต่คำ�พูดสั้น ๆ ของพี่ดาวกลับทำ�ให้ผมต้องชะงัก “เกียไปกับเรา

ไม่ได้”...“ให้ผมไปด้วยเถอะ พ่ีดาวอย่าทิ้งผมเลย”...” (บันทึกสี่เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน 

หน้า 13) แสดงเหตุการณ์ของ เกีย ที่เป็นตัวละครเอกของเรื่อง ถูกเจ้าของเรียกให้ขึ้น

รถ ผู้อ่านเข้าใจได้ว่าเกียคงกำ�ลังวิ่งมาหาเก่ง แต่เกียไม่ได้รับสิทธิ์ให้ขึ้นไปบนรถ แสดง

ให้เห็นว่าเกีย สุนัขตัวนี้ถูกทิ้ง ซึ่งการทอดทิ้งสุนัขเป็นสาเหตุสำ�คัญของเรื่องนี้ ผู้เขียน

ได้เปิดเรื่องเป็นภาพความขัดแย้งเพื่อเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ต่อไปในเนื้อเรื่อง

	 	 1.2 การดำ�เนินเรื่อง แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การดำ�เนินเรื่องตามปฏิทิน 

และการดำ�เนินเรื่องแบบไม่มีกรอบเวลา

	 	 	 1.2.1 การดำ�เนินเร่ืองตามปฏิทิน แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การ

ดำ�เนินเรื่องแบบเล่าเหตุการณ์อย่างต่อเน่ือง และการดำ�เนินเรื่องแบบเล่าเหตุการณ์

อย่างเป็นเหตุเป็นผล

	 	 	 	 1.2.1.1 การดำ�เนินเรื่องแบบเล่าเหตุการณ์อย่างต่อเนื่อง 

เป็นการลำ�ดับเหตุการณ์ตามฤดูกาลและลักษณะของธรรมชาติในแต่ละฤดูกาลที่เป็น

ตัวบ่งชี้วันเวลา ส่วนเหตุการณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับฤดูกาลต่าง ๆ  ในเรื่องนี้ เป็นเหตุการณ์

ทีต่วัละครเอกไดพ้บเจอกับผูค้นมากมายทีเ่ปน็ประสบการณใ์นชวีติประจำ�วนั เปน็เรือ่ง

ราวที่เล่าต่อเนื่อง ซึ่งตัวละครอื่น ๆ ที่ตัวละครเอกได้พบเจอนั้นไม่รู้จักกัน และไม่มี

ความเกีย่วพนักนั และบางคนก็ไมม่คีวามเกีย่วพนักบัตวัละครเอก ในเรือ่งนีจ้งึเปน็การ

เล่าเหตุการณ์ท่ีต่อเนื่อง โดยใช้ตัวละครเอกในเร่ืองเป็นตัวเช่ือมโยงสถานการณ์ พบ

จำ�นวน 1 เรื่อง “ทุกครั้งที่ฤดูดอกไม้บาน มาถึง เสียงแตรของเหล่านางฟ้าก็ดังลอยมา

แต่ไกล ผสมผสานในสายลมไหว แกวง่ไกวสง่กลิน่หอมเบกิบาน...เพยีงแค่ผา่นเลเบอร์

เดย์ไปไม่กีว่นัอากาศกเ็ย็นลงอยา่งรูส้กึไดท้นัท ีโชคดทีีธ่รรมชาตยิงัมาตรงตามนดัหมาย 

อีกไม่นาน...ฤดูใบไม้ร่วงก็จะเดินทางมาถึงอย่างเป็นทางการ...” (ความสุขผลิใบในทุก

เชา้ หนา้ 2-11) เปน็การลำ�ดบัเหตกุารณต์ามฤดูกาลและลกัษณะของธรรมชาตใินแตล่ะ

ฤดูกาลที่เป็นตัวบ่งชี้วันเวลา 
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	 	 	 	 1.2.1.2 การดำ�เนนิเรือ่งแบบเลา่เหตกุารณอ์ยา่งเปน็เหตเุปน็

ผล เปน็กลวธิทีีผู่เ้ขยีนจะกลา่วถงึปมูหลงัทีม่าของปญัหาหรอืความขดัแย้ง เพือ่นำ�เขา้

สูเ่นือ้เร่ือง ซึง่มีความเกีย่วโยงกบัตวัละครทีท่ำ�ใหต้วัละครตอ้งดำ�เนนิเรือ่งเขา้สูข่ัน้ตอน

แก้ไขปัญหา เมื่อคลี่คลายปัญหาได้เร่ืองราวจะจบลง การลำ�ดับเหตุการณ์ในเรื่องจะ

ลำ�ดับขั้นตอนอย่างชัดเจน ที่แสดงให้เห็นความเชื่อมโยงระหว่างเหตุการณ์ก่อนหน้า

กับเหตุการณ์ถัดไป พบจำ�นวน 13 เรื่อง “...ภาพสุดท้ายบนจอ...ตัวประหลาดที่เห็น

นั้นกำ�ลังกัดกินจดหมายอิเล็กทรอนิกส์อย่างเอร็ดอร่อย (หน้า 19)...เพราะการจู่โจม

ของไวรัสคอมพิวเตอร์...ข้อมูลสำ�คัญหลายอย่างที่เก็บไว้ในเครื่องสำ�นักข่าวฯ หายไป 

(หน้า 29)...ขอแสดงความยินดีด้วยที่เธอทำ�สำ�เร็จ ต่อจากน้ีไป เราคงไม่ต้องหนักใจ

กับไวรัสคอมพิวเตอร์ของผู้อำ�นวยการสมชายอีกแล้ว (หน้า 171)” (ทศกัณฐ์ออนไลน์) 

เป็นปัญหาไวรัสคอมพิวเตอร์ที่เข้ามาก่อกวนระบบการทำ�งาน 

	 	 	 1.2.2 การดำ�เนินเร่ืองแบบไม่มีกรอบเวลา คือใช้การดำ�เนินเรื่องใน

ลักษณะของความเหนือจริง(surrealistic) เป็นเรื่องราวการเดินทางข้ามมิติเวลา มีการ

ลำ�ดับเหตกุารณท์ีไ่มเ่ปน็ไปตามความเปน็จรงิ กลา่วคอืแจค็ตวัละครเอกของเร่ืองท่ีเปน็

เพยีงเดก็ชายธรรมดาทีด่ำ�เนนิชีวติประจำ�วนัแบบเดก็ทัว่ไป แตว่นัหนึง่แจค็กไ็ดพ้บเจอ

กบัความมหศัจรรยใ์นชวีติทีม่าจากอนาคตดว้ยการเดนิทางขา้มมติเิวลา พบจำ�นวน 1 

เรือ่ง “คณุนา้มาจากทีไ่หนครบั หรอืคณุนา้เปน็เจา้พอ่จอมทอง” ขนหวัของแจค็เริม่ตัง้

ชัน เมื่อนึกได้ว่าเขายังไม่ได้ขอขมาเจ้าพ่อก่อนเข้ามาในอุโมงค์ “ฉันไม่ใช่เจ้าพ่อ

จอมทองหรอก แต่ฉันคือตัวเธอในอนาคตอีก 30 ปีข้างหน้า” (แจ็ค ณ ขอบฟ้า หน้า 

26) เปน็เหตกุารณท์ีแ่จค็ไดพ้บกบัตวัเองในอนาคตทีเ่ดนิทางขา้มมติกิาลเวลามาพรอ้ม

กับยานวอร์แว้ป การเดินทางข้ามมิติเวลานี้จึงเป็นลักษณะสำ�คัญที่ทำ�ให้วรรณกรรม

เรื่องนี้ดำ�เนินเรื่องแบบไม่มีกรอบเวลา

	 	 1.3 จุดวิกฤตของเรื่อง แบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การผูกเรื่อง การซ่อนปม 

และการสร้างเงื่อนไขโดยการให้เบาะแส

	 	 	 1.3.1 การผูกเร่ือง เป็นการสร้างจุดวิกฤติของเรื่องท่ีมาจากประเด็น

ปญัหาทีต่วัละครไดป้ระสบ การผกูเรือ่งเปน็การเชือ่มโยงเหตกุารณท์ีเ่กีย่วโยงกบัปญัหา

ขมวดเป็นปม เพื่อบีบคั้นให้ตัวละครต้องแก้ไขปัญหาดังกล่าว ซึ่งจุดวิกฤติของเรื่องใน

ลกัษณะนี ้ทำ�ใหผู้อ้า่นเข้าใจปมประเดน็ปญัหาในวรรณกรรมเยาวชนไดต้ัง้แตเ่ริม่เรือ่ง 

และเมื่อเหตุการณ์ของเร่ืองดำ�เนินต่อไป ทำ�ให้ผู้อ่านได้รับรู้ข้อมูลมากยิ่งขึ้น การผูก
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เรื่องจึงเป็นลักษณะของจุดวิกฤติที่ทำ�ให้ผู้อ่านได้รับรู้ข้อมูลมากที่สุด อีกทั้งลักษณะ

การผูกเรื่องเช่นนี้เป็นลักษณะของจุดวิกฤติท่ีพบมากที่สุดในวรรณกรรมเยาวชน พบ

จำ�นวน 10 เรื่อง “เมื่อเกิดแผ่นดินไหวสั้น ๆ 4-5 ครั้ง และภูเขาเบนโบวเริ่มปล่อยเถ้า

สีขาวอมเทาขึ้นสู่ท้องฟ้า (หน้า 99)... แต่ผมจะแกล้งหลอกตัวเองได้อย่างไรว่า ผมได้

ใหข้องทีม่คีา่ทีส่ดุของผมแกเ่ทพเจ้าไปแลว้ อาจเปน็เพราะเหตนุีด้้วยกระมงัทีย่งัคงเกดิ

แผ่นดินไหวและเศษหินระเบิดขึ้น...ในเมื่อเทพเจ้ายังไม่พอใจ ไม่ช้าท่านจะส่งลาวา

เดือดสีแดงพุ่งขึ้นสู่ท้องฟ้าทำ�ลายผืนดินและหมู่บ้านจนหมดสิ้น (หน้า 107)” (เกาะที่

มีความสุขที่สุดในโลก) เขี้ยวหมูจึงเป็นของมีค่าที่ทำ�ให้ตัวละครเอกได้เป็นหัวหน้า

หมูบ้่าน ในขณะเดยีวกนันัน้เข้ียวหมอูาจจะสามารถช่วยชวิีตคนในหมูบ่า้น จงึเปน็การ

ตัดสินใจของตัวละครเอกที่จะมีวิธีการจัดการกับปัญหานี้

	 	 	 1.3.2 การซอ่นปม เปน็ลกัษณะของจุดวกิฤตทิีมุ่ง่เนน้เร่ืองราวภมูหิลงั

ของตวัละครเอกทีผู่เ้ขยีนปดิปงัเรือ่งราวความเปน็มาของตวัละครเอกในตอนเริม่เรือ่ง 

และเฉลยเรื่องราวทั้งหมดในตอนจบเรื่อง วิธีการซ่อนปมจึงเป็นวิธีการสร้างจุดวิกฤติ

ที่บีบคั้นให้ตัวละครค้นหาที่มาของตัวเอง เป็นวิธีการเร้าความสนใจแก่ผู้อ่านได้เป็น

อย่างดี ทำ�ให้ผู้อ่านใคร่ติดตามข้อมูลความเป็นมาของตัวละครเอก ทั้งนี้วิธีการซ่อน

ปมทีป่รากฏในวรรณกรรมเยาวชนลว้นแตเ่ปน็วรรณกรรมเยาวชนท่ีมเีนือ้หาไมเ่ปดิเผย

ทีม่าของตวัละครเอกทัง้สิน้พบจำ�นวน 3 เรือ่ง “ผมไมเ่ข้าใจว่าทำ�ไมทกุคนไมย่อมบอก

อะไรเกี่ยวกับพ่อ ตอนแม่อยู่ผมคุยเรื่องนี้กับแม่นับสิบครั้ง แต่ทุกหนก็เพียงสั้น ๆ  แม่

ตั้งใจให้เป็นแบบนั้นและมักพูดเรียบ ๆ ราวเป็นเรื่องเล็ก แม่จบบทสนทนาเสมอว่า 

“ไม่ต้องห่วง” “ถึงเวลาแม่จะบอก” หรือไม่ก็ “ให้ถึงเวลาเหมาะสมเสียก่อน” (ตามหา

โจตัน หน้า 22)  แสดงให้เห็นความสับสนของตัวละครเอกที่ผู้เขียนสร้างปมความไม่รู้

เกีย่วกบัเรือ่งราวของพอ่ สง่ผลใหผู้อ้า่นเกดิความอยากรูเ้กีย่วกบัปมชวีติของตวัละคร

เอก และคาดเดาการตัดสินของตัวละคร

	 	 	 1.3.3 การสร้างเง่ือนไขโดยการให้เบาะแส เป็นลักษณะการสร้างจุด

วกิฤตทิีผู่เ้ขียนไดเ้ปดิปมประเดน็ปญัหาในตอนเริม่เรือ่ง และคอ่ย ๆ  บอกรายละเอยีด

ขอ้มลูทีเ่ปน็เบาะแสในระหวา่งดำ�เนนิเรือ่ง เมือ่มเีบาะแสมากขึน้จะกลายเปน็จดุวกิฤติ

ของเรื่อง การสร้างเงื่อนไขโดยการให้เบาะแสเป็นวิธีการที่เร้าความสนใจของผู้อ่านได้

เปน็อยา่งด ีทำ�ใหผู้อ่้านสนใจตดิตามเนือ้เรือ่งตอ่ไปโดยผ่านกระบวนการปะตดิปะตอ่

รายละเอียดข้อมูลที่พบในขั้นตอนการดำ�เนินเรื่อง พบจำ�นวน 2 เรื่อง “สัญลักษณ์ที่
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ปายมองเห็นในจอโทรทัศน์ในวันที่มีการสัมภาษณ์ออกอากาศ…สัญลักษณ์ที่ปรากฏ

ในโฆษณาโปรแกรมตรวจจับและป้องกันไวรัสที่พี่ปิ๊กเอามาให้ดูในที่ประชุม…และ

สญัลกัษณท์ีป่รากฏในโฆษณาเกมรามเกยีรติอ์อนไลน…์เปน็สญัลกัษณเ์ดยีวกนั! และ

เป็นสัญลักษณ์ในรูปเศียรพญายักษ์ระบือนาม…ทศกัณฐ์”   (ทศกัณฐ์ออนไลน์ หน้า 

119) เมื่อตัวละครสามารถรวบรวมเบาะแสได้จะเป็นการตัดสินใจที่จะหาวิธีการ

คลี่คลายปัญหาในลำ�ดับต่อไป

	 	 1.4 การคลี่คลายของเรื่อง เป็นขั้นตอนที่ดำ�เนินเรื่องหลังจากเกิดจุดวิกฤติที่

เป็นจุดรวมความขัดแย้ง ซึ่งตัวละครจะต้องหาทางแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้น เรื่องราวจึง

ดำ�เนินมาถึงจุดคลี่คลายของปัญหา ลักษณะของการคล่ีคลายปัญหา ในวรรณกรรม

เยาวชนโดยส่วนใหญ่มีลักษณะการคลี่คลายที่เหมือนกัน คือ การตัดสินใจ การค้นหา

คำ�ตอบ การยอมรับความจริง และการเผชิญหน้ากับปัญหา

	 	 1.5 การจบเรื่อง แบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การจบเรื่องแบบมีความสุข การ

จบเรื่องแบบสมจริงในชีวิต และการจบเรื่องแบบทิ้งให้คิด

	 	 	 1.5.1 การจบเรื่องแบบมีความสุข เป็นลักษณะการจบเรื่องแบบนี้พบ

มากที่สุดในวรรณกรรมเยาวชน เนื่องจากช่วยเติมเต็มใจให้ผู้อ่าน ทำ�ให้ผู้อ่านรู้สึกมี

ความสขุ ความสมใหวงั ความสำ�เรจ็ หลงัจากทีไ่ดร้ว่มรบัรูป้ญัหา แกไ้ขปญัหาและผา่น

จดุนัน้ไปพร้อมกนักบัตวัละครอืน่ๆในเนือ้เรือ่ง ซึง่การนยิมวธิกีารจบเรือ่งแบบมีความ

สุขในวรรณกรรมเยาวชนอาจตีความได้ว่าผู้เขียนต้องการสร้างความหวัง กำ�ลังใจ ให้

แก่ผู้อ่านท่ีเป็นเยาวชนผ่านเน้ือเร่ืองในวรรณกรรมพบจำ�นวน 11 เรื่อง “เตียนยื่น

มอืขวาออกมาขา้งหนา้อย่างชา้ ๆ  แตค่รูห่นึง่มอืขวาของเจา้คำ�หลา้กย็ืน่ออกมาสมัผสั 

ปุ้มย้ิมให้กับมิตรภาพที่กำ�ลังก่อต้ังขึ้นของเพ่ือนรักท้ังสอง มันช่างเป็นภาพที่งดงาม

และยิ่งใหญ่สำ�หรับเขานัก” (เพื่อนรักริมโขง หน้า 193-194)

	 	 	 1.5.2 การจบเรื่องแบบสมจริงในชีวิต ลักษณะการจบเรื่องที่ตัวละคร

ไดป้ระสบกบัความผดิหวัง ความเสยีใจ และความสญูเสยี ซึง่เปน็สิง่ทีพ่บไดใ้นชวีติจรงิ

นี้สะท้อนให้เห็นว่าผู้เขียนคงต้องการสื่อให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจในความเป็นจริงของ

ชวีติทีไ่มไ่ดม้แีคค่วามสมหวัง หรอืความสขุ การจบเรือ่งแบบสมจรงิในชีวติจงึเปน็ภาพ

ตัวอย่างการดำ�เนินชีวิตของตัวละครที่ยังคงดำ�เนินต่อไปและยอมรับกับความผิดหวัง 

ความเสียใจในชีวิต พบจำ�นวน 3 เรื่อง “คืนนั้นเป็นคืนที่ผมรู้สึกว่าตัวเองโตขึ้น... ถึง

แม้ผมจะไม่รู้ว่าตัวเองเป็นลูกเต้าของใคร แต่ผมรู้ว่าตัวเองเป็นคนของที่ไหน แค่นี้ก็
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เพียงพอแล้ว” (โรงเรียนริมทะเล หน้า 148)

	 	 	 1.5.3 การจบเรื่องแบบทิ้งให้คิด เป็นลักษณะการจบเรื่องที่พบน้อย

ทีส่ดุในการศึกษาวรรณกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวลัชนะเลศิท้ังสามรางวลั การจบเรือ่ง

แบบทิง้ใหค้ดิเปน็ลกัษณะการจบเรือ่งทีผู่เ้ขยีนไมไ่ดน้ำ�เสนอวา่ปญัหาทีเ่กดิขึน้คลีค่ลาย

ไดส้ำ�เรจ็หรอืไม ่หรอืเปน็ไปในทางใด ผูเ้ขยีนนำ�เสนอเพยีงแคป่ญัหาท่ีเกดิขึน้และกำ�ลงั

คลี่คลาย จึงเป็นการทิ้งคำ�ถามให้ผู้อ่านได้คาดเดาเกี่ยวกับเหตุการณ์จบเรื่องด้วยตัวผู้

อ่านเอง พบจำ�นวน 1 เรื่อง “ก็ดี เพราะฉันเองก็รู้สึกว่าต่อจากนี้ไปชีวิตของพวกเราจะ

ไม่เหมือนเดิม โลกนี้ต้องเต็มไปด้วยคาถา มีคนอยากเป็นหุ่นยนต์มากขึ้น ไม่แน่นะ 

บางทพีวกเราในวนัขา้งหนา้อาจจะมใีครสกัคนกลายเป็นหุน่ยนต ์หรอืไมก่อ็าจจะมคีน

เอาคาถาแบบใหมม่าขายอกี ไปหานทิานหาความอบอุน่เปน็ครัง้สดุทา้ยกนักด็เีหมอืน

กัน” คิมเป็นคนพูด ทุกคนต่างรู้สึกเช่นเดียวกับเขา (เด็กชายธรรมดาในดินแดนแห่ง

เวทมนตร์ หน้า 163)

	 	 1.6 ความขัดแย้ง แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ความขัดแย้งภายในตัวละคร 

และความขัดแย้งภายนอก

	 	 	 1.6.1 ความขัดแย้งภายในของตัวละคร เป็นการเช่ือมโยงความ

เปลีย่นแปลงของสถานการณท์ีเ่กดิขึน้ในเรือ่ง เพือ่ใหเ้หน็ความเปน็มาในการตดัสนิใจ

ของตัวละคร เช่น ตัวละครพบเจอกับเหตุการณ์ที่มีผลกระทบต่อจิตใจทำ�ให้ตัวละคร

เกิดความเสียใจ หรืออดีตความเป็นมาในชีวิตท่ีเป็นปมภายในจิตใจ เหตุการณ์ที่ไม่

คาดฝันในชีวิต และเหตุการณ์ความสูญเสียบุคคลที่รักย่ิง เหตุการณ์เหล่านี้มีผลกระ

ทบตอ่จติใจของตวัละครและมสีว่นสำ�คญัในการดำ�เนนิเร่ืองราวตอ่ไป โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งการดำ�เนินเรื่องเข้าสู่จุดวิกฤติ พบจำ�นวน 8 เรื่อง “ผมลืมนึกไปเสียสนิทเลย ของที่

มคีา่ทีส่ดุไมใ่ชล่กูแกว้ทีผ่มเพิง่โยนลงไปในปลอ่งภเูขาไฟหรอก แตเ่ปน็เขีย้วหมูทีค่ล้อง

คออยู่ตลอดเวลาอันนี้ต่างหาก” (เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก หน้า 107)

	 	 	 1.6.2 ความขัดแย้งภายนอก ที่แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ความ

ขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร และความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสิ่งแวดล้อม

	 	 	 	 1.6.2.1 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัด

แย้งในลักษณะนี้ทำ�ให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นจากความขัดแย้ง 

ยังแสดงให้เห็นลักษณะนิสัย และการตัดสินใจแก้ไขปัญหาของตัวละครอีกด้วย การ
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สร้างความขัดแย้งที่เกิดจากตัวละครกับตัวละครจะมีลักษณะความเข้าใจผิด การโต้

เถยีง การทำ�ร้ายรา่งกาย และบางสว่นเปน็ความขดัแยง้ทีม่าจากการบนัดาลโทสะ และ

การแสดงอำ�นาจ พบจำ�นวน 8เรื่อง “คำ�หล้ากระโดดคร่อมลงบนตัวเตียนเงื้อหมัดขึ้น

กอ่นจะลงหมดัอีกครัง้ คำ�หลา้มองใบหน้าเดก็ชาวญวนเหน็เลอืดแดงเถอืกกบปากและ

จมกูใบหนา้บวมบดูเพราะพษิหมดัของตน “มงึเปน็หยัง่บสู่ว้ะ...บกัแกวตาขาว” คำ�หลา้

ตะคอกถาม” (เพื่อนรักริมโขง หน้า 188)

	 	 	 	 1.6.2.2 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสิ่งแวดล้อม เป็น

ความขดัแยง้ทีน่อกเหนอืการควบคมุของตวัละคร และความขดัแยง้นีไ้ม่ไดมี้สาเหตมุา

จากตัวละคร แต่มีผลกระทบต่อการดำ�เนินชีวิต ความรู้สึก รวมถึงการตัดสินใจของตัว

ละครที่ต้องการแก้ไขปัญหาที่เกิดจากความขัดแย้งเช่นนี้ พบจำ�นวน 8 เรื่อง “... เวลา

นีมั้นจมมิดอยูใ่ตน้้ำ�จนมองไมอ่อกวา่ทีต่รงไหนเปน็นาของบญุมกีนัแน ่นาลม่อีกแลว้... 

ซ้ำ�แลว้ซ้ำ�เลา่สองปซ้ีอน... เปน็ความรูส้กึเจบ็ปวดปางตายของผูต้อ้งดิน้รนทำ�มาหากนิ

ที่ต้องอาศัยธรรมชาติอย่างชาวนายิ่งนัก” (คำ�ใส หน้า 31-32)

	 2. การสร้างตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ ประเภทของตัวละคร 

และการนำ�เสนอตัวละคร 

	 	 2.1 ประเภทของตัวละคร แบ่งเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ตัวละครแบบสมจริง 

ตัวละครแบบอุดมคติ ตัวละครเหนือจริง และตัวละครแบบบุคคลวัต

	 	 	 2.1.1 ตวัละครแบบสมจรงิ มลีกัษณะการใหร้ายละเอยีดทีท่ำ�ให้ผูอ้า่น

รู้สึกสัมผัสตัวละครได้จริง พบจำ�นวน 10 เรื่อง การสร้างตัวละครที่ผู้เขียนกล่าวว่าตัว

ละครมฐีานะลำ�บากยากจน “มชีดุนกัเรยีนชดุเดยีว ไมม่ขีา้วกลางวนักนิ ตอ้งตืน่ตสีาม

มาเผาข้าวหลาม ไม่มีจักรยานขี่ ต้องเดินมาโรงเรียน บางทีโชคดีก็ซ้อนเพื่อนมา...” 

(เพื่อนรักริมโขง หน้า 71) การให้รายละเอียดในความลำ�บากยากจนเช่นนี้ทำ�ให้ผู้อ่าน

สัมผัสถึงความลำ�บากของตัวละครได้อย่างแจ่มชัด

	 	 	 2.1.2 ตัวละครแบบอุดมคติ จะอยู่ในรูปแบบของตัวละครที่ดี เหมาะ

สมแกเ่ปน็ตวัอยา่งทีด่กีบัเยาวชนอยา่ง พบจำ�นวน 1 เรือ่ง “นกัขา่วนอ้ยอายอุยูใ่นช่วง 

10-15 ปี ปายกับวินอายุน้อยที่สุดเท่ากัน คือ ย่าง 12 ขวบ นิวอายุมากสุด แต่ถ้านับ

ความเฉลียวฉลาดและขยันขันแข็งไหวพริบดี เรียนเก่ง และมีความคิดริเริ่มดี ต้องยก

ให้ปายมาเป็นคนแรก ๆ” (ทศกัณฐ์ออนไลน์ หน้า 75) ปลายฟ้าหรือปายมีลักษณะ
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นิสัยรวมถึงความคิด พฤติกรรม ที่แสดงให้เห็นว่าเป็นเด็กที่ฉลาด มีความรับผิดชอบ 

ขยัน เรียนเก่ง ล้วนแต่เป็นคุณลักษณะนิสัยที่ดีสำ�หรับเยาวชน

	 	 	 2.1.3 ตัวละครแบบเหนือจริง มักจะสร้างให้มีความพิเศษความเหนือ

จริง พบจำ�นวน 3 เรื่อง “นกน้อยตัดสินใจขึ้นจากน้ำ� ในวินาทีนั้นเอง พวกคนภูเขาได้

เปน็พยานแหง่ความมหศัจรรย ์เมือ่พวกเขาเหน็รา่งของนกนอ้ยเปลง่แสงสขีาวออกมา 

เปน็แสงสขีาวทีท่ำ�ใหพ้วกเขาไมส่ามารถมองเหน็เรอืนรา่งของเธอได”้ (เดก็ชายธรรมดา

ในดินแดนแห่งเวทมนตร์ หน้า 77) เป็นตัวละครท่ีมีแสงในตัวเอง บ้างก็มีเวทมนตร์

สามารถเสกคาถาได้ อีกทั้งตัวละครที่มีรูปร่างครึ่งมนุษย์ครึ่งหุ่นยนต์ เป็นต้น ลักษณะ

ของตัวละครเช่นนี้จะส่งผลให้เรื่องราวในวรรณกรรมเป็นเรื่องราวแนวจินตนิยายที่มี

ความมหัศจรรย์ในเนื้อเรื่อง

	 	 	 2.1.4 ตวัละครแบบบคุคลวตั สรา้งใหส้ิง่ทีไ่มม่ชีวีติอยา่งตวัอกัษรภาษา

ไทยมีความคิด ความรู้สึก การกระทำ�อย่างเช่นมนุษย์ พบจำ�นวน 1 เรื่อง “ชาวอักขรา

พิภพมีภาษาเป็นของตนเอง...กอไก่จึงสามารถพูดจาสื่อสารกับคอควายได้ไม่ใช่เรื่อง

แปลกประหลาดแต่อย่างใด แม้แต่พยัญชนะอย่างฎอชฎา ฏอปฏักที่เป็นเพียงสิ่งของ

ในมนุษยภพ แต่ในอักขราพิภพทั้งคู่สามารถพูดได้”(ฃวดฅนอยู่หนใด หน้า 14) เป็นจุด

ประสงค์ที่สำ�คัญของผู้เขียนที่ต้องการสร้างเพื่อนำ�เสนอสาระสำ�คัญของเนื้อเรื่อง

	 	 2.2 การนำ�เสนอตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การนำ�เสนอตัว

ละครทางตรง และการนำ�เสนอตัวละครทางอ้อม

	 	 	 2.2.1 การนำ�เสนอตัวละครทางตรง ได้แก่ การรู้จักตัวละครโดยผู้เล่า

เรื่อง การรู้จักตัวละครโดยตัวละครอื่น

	 	 	 	 2.2.1.1 การรูจ้กัตวัละครโดยผูเ้ลา่เรือ่ง ทำ�ใหผู้อ้า่นสามารถ

เข้าใจลักษณะนิสัยตัวละคร ความคิด ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร รวมถึงภูมิหลัง

ของตัวละครได้ทันที และวิธีการนี้ยังเป็นวิธีการนำ�เสนอตัวละครท่ีไม่ซับซ้อน พบ

จำ�นวน 13 เรื่อง “...ร่างอ้วนกลมในชุดนักเรียนเสื้อแขนสั้นสีขาวกางเกงขาสั้นสีดำ�ก็

ยืนอยู่บันไดขั้นแรก ปุ้มวางกระเป๋านักเรียนสีดำ�ลง...” (เพื่อนรักริมโขง หน้า 14)

	 	 	 	 2.2.1.2 การรู้จักตัวละครโดยตัวละครอื่น วิธีการนี้ตัวละคร

อื่นที่เป็นผู้แนะนำ�หรือกล่าวถึงตัวละครใดตัวละครหน่ึงจะต้องมีภูมิหลังของตัวละคร

ทีก่ำ�หนดใหต้วัละครทัง้สองจะตอ้งรูจ้กักนัเปน็อยา่งด ีและวธิกีารรูจ้กัตวัละครผา่นตวั
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ละครอื่นจะอยู่ในรูปแบบของบทสนทนาทั้งสิ้น พบจำ�นวน 4 เรื่อง “คุณแม่นี่อารมณ์

ศิลปินดีนะคะ แต่ไอ้เรื่องใส่อะไรลงไปด้วยนี่มันก็น่ากลัวเหมือนกันนะคะ” (ทศกัณฐ์

ออนไลน์ หน้า 31)

	 	 	 2.2.2 การนำ�เสนอตวัละครทางออ้ม ไดแ้ก ่ การรูจ้กัตวัละครจากการก

ระทำ�ของตวัละคร การรูจ้กัตวัละครจากบทสนทนา การรูจ้กัตวัละครจากความคดิของ

ตัวละคร ดังนี้

	 	 	 	 2.2.2.1 การรู้จักตัวละครจากการกระทำ�ของตัวละคร เป็น

วิธีการที่ผู้เขียนจะใส่ใจกับการให้รายละเอียดในเหตุการณ์ต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่านได้เกิด

การตีความในการกระทำ�ของตัวละคร ที่แฝงไปด้วยความรู้สึก ความคิด การตัดสินใจ 

พบจำ�นวน 6 เรือ่ง “ผมเล่าไปตามความจรงิ แตต่ะกุกตะกกั...เลา่เสรจ็แทนทีผ่มจะโลง่

กลับรู้สึกท้องไส้ปั่นป่วน...” (ตามหาโจตัน หน้า 20)

	 	 	 	 2.2.2.2 การรู้จักตัวละครจากบทสนทนา ผู้อ่านจะเห็นการ

โต้ตอบระหว่างคู่สนทนา จะทำ�ให้ผู้อ่านเห็นลักษณะนิสัยของตัวละครได้เป็นอย่างดี 

แต่ไม่เปน็การบรรยายโดยตรง ซึง่ผูอ้า่นจะตอ้งตคีวามคำ�พดูของตวัละครโดยอาศยัภมูิ

หลังของตัวละคร พบจำ�นวน 3 เรื่อง “...น้ำ�เสียงของนมเปียหนักแน่นจนผมต้องเงียบ

ลง “หมายความวา่…” ผมพดูไมจ่บ “ขา้จะเอาไปขาย สง่ใหค้วายเรยีนสกัตวั” แกวา่...” 

(โรงเรียนริมทะเล หน้า 137)

	 	 	 	 2.2.2.3 การรูจ้กัตวัละครจากความคดิของตวัละคร เปน็การ

ตีความจากความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ที่ทำ�ให้ผู้อ่านเห็นทัศนคติ และตัวตนของตัว

ละครพบจำ�นวน 2 เรื่อง “ความจริงบางอย่างนั้นเราอาจไม่ปรารถนา ไม่เป็นไปอย่าง

ทีค่าดและอาจทำ�ใหเ้ราเจบ็ปวดไดง้า่ยดาย ถา้ไมรู่เ้สยีเลยจะดกีวา่ ผมเพิง่ตระหนกัคำ�

พูดของตาตอนนี้เอง” (ตามหาโจตัน หน้า 54)
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	 3. การสร้างบทสนทนา ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ การสร้างบท

สนทนาเพื่อดำ�เนินเรื่อง และการสร้างบทสนทนาเพื่อนำ�เสนอตัวละคร

 

	 	 3.1 การสร้างบทสนทนาเพื่อดำ�เนินเรื่อง เป็นกลวิธีนี้เป็นการนำ�เสนอเรื่อง

ราวในวรรณกรรมเยาวชนให้มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น การทำ�ให้เหตุการณ์ใน

วรรณกรรมเยาวชนนา่ตดิตาม อกีทัง้ยงัทำ�ใหเ้กดิความหลากหลายในการดำ�เนนิเรือ่ง 

พบจำ�นวน 15 เรื่อง

	 	 3.2 การสร้างบทสนทนาเพื่อนำ�เสนอตัวละคร การสร้างบทสนทนาลักษณะ

นี้ทำ�ให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจและรู้จักตัวละครนั้นได้ทันที โดยส่วนใหญ่ผู้เขียนมักสร้าง

บทสนทนาเพือ่นำ�เสนอตวัละครทางตรง ซึง่เปน็การสือ่สารทีไ่มซ่บัซอ้น ผูอ่้านสามารถ

ทำ�ความรู้จักกับตัวละครได้ง่าย และเกิดความเข้าใจในอุปนิสัยใจคอ ความคิด ความ

รู้สึกของตัวละครได้โดยตรง พบจำ�นวน 10 เรื่อง

รางวัล

หนังสือดีเด่น

แว่นแก้ว

นายอินทร์

อะวอร์ด

รายชื่อ
การสร้างบทสนทนาเพื่อดำาเนินเรื่อง การสร้างบทสนทนาเพื่อนำาเสนอตัวละคร

องค์ประกอบที่ 3 การสร้างบทสนทนา

เพื่อนรักริมโขง

บันทึกสี่เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน

แผ่นดินพ่อ

ความสุขผลิใบในทุกเช้า

คำาใส

แจ็ค  ณ ขอบฟ้า

ทศกัณฑ์ออนไลน์

หมาอยู่วัด

ฃวดฅนอยู่หนใด

โรงเรียนริมทะเล

ตามหาโจตัน

เอ้อระเหยลอยคอ

เจ้าชายไม่วิเศษ

เด็กชายธรรมดาในดินแดน

แห่งเวทมนตร์

เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก
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	 4. การเสนอแกน่เรือ่ง แบง่เปน็ 2 ประเภท ไดแ้ก ่การนำ�เสนอผา่นการบอก

เล่าโดยตรงของผู้เล่าเรื่อง และการนำ�เสนอผ่านการกระทำ�ของตัวละคร

 
รางวัล

หนังสือดีเด่น

แว่นแก้ว

นายอินทร์

อะวอร์ด

รายชื่อ
การสร้างบทสนทนาเพื่อดำาเนินเรื่อง การสร้างบทสนทนาเพื่อนำาเสนอตัวละคร

องค์ประกอบที่ 4 การนำาเสนอแก่นเรื่อง

เพื่อนรักริมโขง

บันทึกสี่เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน

แผ่นดินพ่อ

ความสุขผลิใบในทุกเช้า

คำาใส

แจ็ค  ณ ขอบฟ้า

ทศกัณฑ์ออนไลน์

หมาอยู่วัด

ฃวดฅนอยู่หนใด

โรงเรียนริมทะเล

ตามหาโจตัน

เอ้อระเหยลอยคอ

เจ้าชายไม่วิเศษ

เด็กชายธรรมดาในดินแดน

แห่งเวทมนตร์

เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก

	 	 4.1 การนำ�เสนอผา่นการบอกเลา่โดยตรงของผูเ้ลา่เรือ่ง วธิกีารนีท่ำ�ใหผู้อ้า่น

ได้รับสารโดยตรง ซึ่งทำ�ให้เกิดการสื่อสารที่ง่าย ไม่มีความซับซ้อน อีกทั้งส่วนสำ�คัญ

คอืผูเ้ลา่เรือ่งเปน็ตวัละครหลกัของวรรณกรรมเยาวชน จะยิง่เพิม่น้ำ�หนกัในการสือ่สาร

แก่นเรื่องได้ดียิ่งขึ้น ผู้เล่าเร่ืองจึงมีส่วนสำ�คัญต่อเน้ือเร่ือง และมีบทบาทในเรื่องเป็น

อย่างดี พบจำ�นวน 4 เรื่อง “ผมกล้าพูดแทนหมาทุกตัวได้เลยว่า ความรักที่มีต่อคน

ของเรานั้น...คงอยู่เหนียวแน่นในใจเราไปจนถึงวินาทีสุดท้ายของชีวิต...ในวันที่หมา

อย่างเราถูกทอดทิ้ง มันเท่ากับว่าเราไม่เหลืออะไรในชีวิตอีกต่อไปแล้ว” (บันทึกสี่เท้า

จากหัวใจผู้ไร้บ้าน หน้า 227)

	 	 4.2 การนำ�เสนอผา่นการกระทำ�ของตวัละคร วธิกีารนีเ้ปน็การนำ�เสนอแบบ

บรรยายแก่นเรื่องได้อย่างชัดเจนในอีกรูปแบบหน่ึง การกระทำ�ของตัวละครจะเป็น

ตัวอย่างที่ดีท่ีนำ�เสนอแง่คิดและสาระสำ�คัญผู้อ่านเข้าใจได้ง่าย พบจำ�นวน 11 เรื่อง 

“ในท่ีสดุหวัหนา้หมูบ่า้นทกุคนกล็งความเหน็วา่...คนสำ�คญั หวัหนา้หมูบ่า้น และผูช้าย

ที่เหลืออยู่จะนำ�สิ่งของขึ้นไปสักการะที่ปล่องโบกอนนิริบเวเลซูเพื่อสวดอ้อนวอนทา

กาโร่” (เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก หน้า 101) เหตุการณ์นี้แสดงความเสียสละของ

ผู้นำ�
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	 5. การสร้างฉาก แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การสร้างฉากแบบสมจริง และ

การสร้างฉากแบบเหนือจริง

 
รางวัล

หนังสือดีเด่น

แว่นแก้ว

นายอินทร์

อะวอร์ด

รายชื่อ
การสร้างฉากแบบสมจริง การสร้างฉากแบบเหนือจริง

องค์ประกอบที่ 5 การสร้างฉาก

เพื่อนรักริมโขง

บันทึกสี่เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน

แผ่นดินพ่อ

ความสุขผลิใบในทุกเช้า

คำาใส

แจ็ค  ณ ขอบฟ้า

ทศกัณฑ์ออนไลน์

หมาอยู่วัด

ฃวดฅนอยู่หนใด

โรงเรียนริมทะเล

ตามหาโจตัน

เอ้อระเหยลอยคอ

เจ้าชายไม่วิเศษ

เด็กชายธรรมดาในดินแดน

แห่งเวทมนตร์

เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก

	 	 5.1 การสร้างฉากแบบสมจริง วรรณกรรมเยาวชนประเภทสมจริง ซึ่งมีเนื้อ

เรือ่ง องคป์ระกอบ รวมถงึตวัละครจะอยูใ่นรปูแบบของความสมจรงิ สรา้งจากพืน้ฐาน

และความเขา้ใจท่ีเปน็ความจรงิ การสร้างฉากแบบสมจรงิผูเ้ขยีนจึงใสใ่จในรายละเอยีด 

เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพและทำ�ให้วรรณกรรมมีความสมจริงแบบสมบูรณ์ และการสร้าง

ฉากแบบสมจริงนี้พบมากที่สุดในวรรณกรรมเยาวชน พบจำ�นวน 11 เรื่อง 

	 	 5.2 การสร้างฉากแบบเหนือจริง การสร้างแบบนี้พบในวรรณกรรมเยาวชน

ประเภทจินตนิยาย การสร้างฉากแบบเหนือจริงเป็นการสร้างโลกแห่งจินตนาการของ

ผูเ้ขยีนใหผู้อ้า่นรูส้กึตืน่เตน้กบัประสบการณแ์ปลกใหม ่ความมหัศจรรยใ์นฉากเป็นสว่น

เสริมให้เกิดความสมบูรณ์ในวรรณกรรมเยาวชนแนวจินตนิยายมากยิ่งขึ้น พบจำ�นวน 

4 เรื่อง 
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	 6. การสรา้งมมุมองการเลา่เรือ่ง แบง่เปน็ 2 ประเภท ไดแ้ก ่ผูเ้ล่าเรือ่งทีเ่ปน็

บุรุษที่สาม และผู้เล่าเรื่องที่เป็นบุรุษที่หนึ่ง 

 

รางวัล

หนังสือดีเด่น

แว่นแก้ว

นายอินทร์

อะวอร์ด

รายชื่อ
บุรุษที่สาม บุรุษที่หนึ่ง

องค์ประกอบที่ 6 การสร้างมุมมองการเล่าเรื่อง

เพื่อนรักริมโขง

บันทึกสี่เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน

แผ่นดินพ่อ

ความสุขผลิใบในทุกเช้า

คำาใส

แจ็ค  ณ ขอบฟ้า

ทศกัณฑ์ออนไลน์

หมาอยู่วัด

ฃวดฅนอยู่หนใด

โรงเรียนริมทะเล

ตามหาโจตัน

เอ้อระเหยลอยคอ

เจ้าชายไม่วิเศษ

เด็กชายธรรมดาในดินแดน

แห่งเวทมนตร์

เกาะที่มีความสุขที่สุดในโลก

	 	 6.1 ผู้เล่าเรื่องที่เป็นบุรุษที่สาม แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ผู้เล่าเรื่องอย่างรู้

แจ้งเห็นจริงทุกอย่าง และผู้เล่าเรื่องที่มีขอบเขตจำ�กัด

	 	 	 6.1.1 ผูเ้ลา่เรือ่งอยา่งรูแ้จ้งเหน็จรงิทกุอย่าง วธิกีารนีท้ำ�ให้ผูอ้า่นเข้าใจ

เนื้อหาในวรรณกรรมเยาวชนได้เป็นอย่างดี เนื่องจากผู้อ่านสามารถรับรู้ความคิด

ภายในจิตใจของตัวละครทุกตัว รู้สาเหตุที่มาของปัญหา ความรู้สึก การตัดสินใจ พบ

จำ�นวน 5 เรื่อง “ไม่มีใครล่วงรู้ความในใจของสมชาย…ไอ้แว่นขาเป๋ได้เลย ตลอดช่วง

เวลาวัยเด็กที่บ้านก้าวไกล เขาเก็บงำ�ความรู้สึกไว้ตลอด ไม่โต้ตอบ พยายามไม่เสียอก

เสียใจให้เห็น” (ทศกัณฐ์ออนไลน์ หน้า 125-126)

	 	 	 6.1.2 ผู้เล่าเรื่องที่มีขอบเขตจำ�กัด วิธีการเล่าแบบนี้เป็นลักษณะของ

มุมมองที่มองเช่นเดียวกับตัวละครใดตัวละครหน่ึง แต่ไม่มีตัวตนในวรรณกรรม การ

เล่าเรื่องเช่นนี้ทำ�ให้ผู้อ่านมีมุมมองที่เหมือนกับเป็นเพื่อนร่วมทางที่อยู่เคียงข้างตัว

ละครเอก พบจำ�นวน 2 เรื่อง “หากจะบอกว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนี้เป็นเหตุการณ์ที่

ทำ�ใหเ้จา้ชายระทกึขวญัหวาดกลวัทีส่ดุในชวีติกค็งไมผ่ดิ แตช่ัว่ครูต่อ่มาเจา้ชายจงึรูว่้า

ความหวาดกลวัอยา่งทีส่ดุเพิง่เริม่ตน้เท่าน้ันเอง เมือ่ราชสหีผ์อมโซอีกสามตัวเดนิออก
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มาจากพุ่มไม้อย่างเชื่องช้า” (เจ้าชายไม่วิเศษ หน้า 50)

	 	 6.2 ผู้เล่าเรื่องที่เป็นบุรุษที่หนึ่ง วิธีการนี้ทำ�ให้ผู้อ่านเข้าใจจิตใจ ความรู้สึก

นึกคิดของตัวละครเอกอย่างชัดเจน เสมือนว่าผู้อ่านกำ�ลังอยู่ในตำ�แหน่งของตัวละคร

เอกที่มองเรื่องราวต่าง ๆ  ผ่านสายตาของตัวละครที่เป็นผู้เล่าเรื่อง พบจำ�นวน 8 เรื่อง 

“ชีวิตที่รื่นรมย์ บ้านอันแสนสุข... ผมรักทุกอย่างที่นี่... ทุกอย่างเลยจริง ๆ” (บันทึกสี่

เท้าจากหัวใจผู้ไร้บ้าน หน้า 117)

สรุปและอภิปรายผล	
	 กลวธิกีารแตง่ทัง้ 6 องคป์ระกอบของวรรณกรรมเยาวชนทีไ่ดร้บัรางวัลเหลา่นี ้มี

ลักษณะการสร้างองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกัน ดังนี้

	 การสร้างโครงเร่ืองที่นิยมเปิดเร่ืองโดยการบรรยายและการเปิดเรื่องโดยการ

พรรณนาฉาก เพื่อให้ผู้อ่านจินตนาการถึงภาพวรรณกรรมได้อย่างชัดเจน 2 วิธีนี้จึง

เปน็วธีิทีพ่บมากทีส่ดุในการเปดิเรือ่ง เนือ่งจากเปน็การให้รายละเอยีดโดยตรงถงึความ

เป็นไปของเรื่อง ไม่มีความซับซ้อนในการอธิบาย ผู้อ่านสามารถรับรู้ข้อมูลได้ทันที มี

วิธีการดำ�เนินเรื่องตามปฏิทิน มีการสร้างจุดวิกฤตของเรื่องแบบการผูกเรื่องมากที่สุด 

ที่ผู้เขียนให้รายละเอียดของความขัดแย้งอย่างชัดเจน ทำ�ให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจที่มา

จุดวิกฤติ และเข้าใจวิธีการที่นำ�ไปสู่การคลี่คลายจุดวิกฤติของเรื่องได้โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งจุดจบของเรื่องท่ีนิยมการจบเรื่องแบบมีความสุข ตัวละครพบกับความสมหวังใน

ชีวิต มีลักษณะเช่นเดียวกับผลการศึกษาของ ลลิดา  ศุภธนสินเขษม (2551) ที่ศึกษา

วิเคราะห์วรรณกรรมสำ�หรับเยาวชนที่ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ปี พ.ศ.2544-2547 พบว่า 

โดยส่วนใหญ่วรรณกรรมเยาวชนมักจะใช้จุดจบแบบมีความสุข

	 การสร้างความขัดแย้งที่ส่งผลกระทบต่อการดำ�เนินเรื่องของตัวละคร มีผลต่อ

ความคิด ความรู้สึก และการตัดสินใจ พบว่าลักษณะความขัดแย้งทั้งความขัดแย้ง

ภายในตวัละคร และความขดัแยง้ภายนอกมจีำ�นวนท่ีเท่ากนั และวรรณกรรมบางเรือ่ง

พบความขัดแย้งทั้งสองรูปแบบ 

	 การสรา้งตวัละครในวรรณกรรมเยาวชนทีพ่บวา่ มกีารสรา้งตวัละครแบบสมจรงิ

มากทีสุ่ด สะทอ้นใหเ้หน็วา่ผูเ้ขียนโดยสว่นใหญส่ร้างตวัละครแบบสมจรงิเพือ่ให้ผู้อ่าน

สามารถสัมผัสตัวละครได้ง่าย สามารถเข้าถึงจิตใจและความคิดของตัวละครได้ หรือ
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อกีนยัหนึง่ผูเ้ขยีนไมน่ยิมการสรา้งตวัละครแบบเหนอืความเปน็จรงิ และตวัละครแบบ

บุคคลวัต ส่วนตัวละครแบบอุดมคติที่พบได้น้อยเช่นเดียวกันนั้น อาจเป็นเพราะ

ลักษณะตัวละครเช่นนี้ไม่มีความเป็นธรรมชาติ และดูเหมือนจงใจสร้างให้ตัวละครดู

แข็งมากเกินไป ผลการศึกษานี้มีสอดคล้องกับการศึกษา ทิพวัลย์ ขันธมะ (2545) ที่

ศึกษาวิเคราะห์หนังสือบันเทิงคดีสำ�หรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่ได้รับรางวัลในการประกวด

ในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ตั้งแต่ ปีพ.ศ.2521-2544 พบว่า ตัวละครในเรื่องโดย

ส่วนใหญ่จะเป็นมนุษย์ 

               การนำ�เสนอตัวละครที่เป็นวิธีการทำ�ความรู้จักกับตัวละคร ทำ�ให้ผู้อ่าน

เข้าใจตัวละคร และเข้าใจสาระสำ�คัญของการดำ�เนินเร่ืองของตัวละครนั้น เป็นเสน่ห์

อยา่งหนึง่ของวรรณกรรม เยาวชน วธิกีารนำ�เสนอตวัละครทีน่ยิมมากทีส่ดุ คอื การนำ�

เสนอตวัละครทางตรงโดยผูเ้ลา่เรือ่ง เปน็วิธกีารนำ�เสนอรายละเอยีดของตวัละครอยา่ง

ตรงไปตรงมา ผู้อ่านสามารถทำ�ความรู้จักตัวละครได้ทันทีผ่านข้อความที่ผู้เล่าเรื่อง

บรรยาย แสดงใหเ้ห็นวา่ผูเ้ขยีนวรรณกรรมเยาวชนโดยสว่นใหญน่ยิมการนำ�เสนอแบบ

ตรงไปตรงมา เพื่อให้เหมาะแก่ผู้อ่านกลุ่มเป้าหมายที่เป็นเยาวชนซึ่งยังมีทักษะการ

อ่านที่ไม่มากนัก

	 การสร้างบทสนทนาที่พบมากท่ีสุด คือการสร้างบทสนทนาเพื่อดำ�เนินเรื่อง ที่

พบไดใ้นวรรณกรรมเยาวชนทัง้ 15 เรือ่ง แสดงใหเ้หน็วา่ในวรรณกรรมเยาวชนนอกจาก

ผู้เขียนจะใช้บทบรรยายในการเล่าเรื่องราวและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในวรรณกรรม

เยาวชนแล้วนั้น ผู้เขียนโดยส่วนใหญ่ยังนิยมวิธีการเล่าเรื่องผ่านบทสนทนาของตัว

ละคร เพื่อให้วรรณกรรมเยาวชนมีความสมบูรณ์และดูเป็นธรรมชาติ กล่าวคือวิธีการ

เช่นนี้อาจจะทำ�ให้ผู้อ่านรู้สึกว่าตัวละครมีชีวิตและมีมิติมากยิ่งขึ้น

	 การนำ�เสนอแก่นเรื่องที่พบมากที่สุด คือการนำ�เสนอแก่นเรื่องผ่านการกระทำ�

ของตัวละครแสดงให้เห็นความนิยมของผู้เขียนที่นิยมวิธีการนำ�เสนอแก่นเรื่องโดยให้

ตัวละครมีบทบาทสำ�คัญ โดยเฉพาะตัวละครเอกของเรื่อง การนำ�เสนอเรื่องเช่นนี้จะ

ทำ�ให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพได้อย่างชัดเจน และเป็นการสร้างภาพซ้ำ�ของพฤติกรรมตัว

ละครเพื่อเป็นการเน้นความสำ�คัญ

	 การสร้างฉากแบบสมจริงที่มีความนิยมมากที่สุด เนื่องจากวรรณกรรมเยาวชน

ทีไ่ดร้บัรางวัลชนะเลิศท้ังสามรางวัลโดยสว่นใหญจ่ดัเปน็วรรณกรรมเยาวชนแนวสมจรงิ 

ดังนั้นการสร้างฉากแบบสมจริงเป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญท่ีปรากฏในวรรณกรรม
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เยาวชนแนวสมจริง ส่วนการสร้างฉากแบบเหนือจริงจะอยู่ในรูปแบบวรรณกรรม

เยาวชนแบบจินตนิยาย 

	 ลกัษณะมมุมองการเลา่เรือ่งทีพ่บมากทีส่ดุ คอืผูเ้ลา่เรือ่งทีเ่ปน็บรุษุทีห่นึง่ ทำ�ให้

เหน็วา่ผูเ้ขียนโดยสว่นใหญ่เลอืกวิธกีารเลา่เรือ่งผา่นสายตาของตวัละครในวรรณกรรม 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่าเรื่องผ่านสายตาของตัวละครเอก เนื่องจากอาจจะทำ�ให้ผู้

อ่านได้เข้าใจจิตใจ ความคิดของตัวละครมากยิ่งขึ้น ทำ�ให้ผู้อ่านคิดว่าตัวเองเป็นหนึ่ง

ในตวัละครทีโ่ลดแลน่ในโลกของวรรณกรรม สรา้งความนา่สนใจแกผู่อ้า่นในวยัเยาวชน

ได้เป็นอย่างดี 

	 องคป์ระกอบทางวรรณศลิปข์องวรรณกรรมเยาวชนทีไ่ด้รบัชนะเลิศทัง้สามรางวลั

นี้ เห็นได้ว่ามีลักษณะเป็นหนังสือที่อ่านง่าย เน้นความสนุกสนานและสร้างเสริม

จินตนาการ ดังที่ รัญจวน  อินทรกำ�แหง (2517) กล่าวไว้ว่า วรรณกรรมจะต้องตรงกับ

ความสนใจของเด็ก  เช่น เป็นหนังสือสนุกให้ความเพลิดเพลิน ส่งเสริมจินตนาการส่ง

เสริมให้เด็กเกิดความมั่นใจ สนองอารมณ์ที่ปรารถนา และส่งเสริมความรู้ อีกทั้ง

เคา้โครงเร่ืองไม่ซบัซอ้น มแีนวคดิเอกทีเ่ดน่ชดั ซึง่เดก็สามารถจบัไดง้า่ยเรือ่งสัน้ไมอ่าจ

เยิ่นเย้อ ตัวละครอยู่ในวัยใกล้เคียงกับผู้อ่าน สำ�นวนภาษาใช้ภาษาที่ง่ายชัดเจน เป็น

คำ�ธรรมดาที่เด็กสามารถเข้าใจได้ทันที 

	 ลักษณะวรรรกรรมเยาวชนท่ีผู้วิจัยศึกษาน้ันสอดคล้องกับ ปราณี  เชียงทอง (2526) 

กลา่วไวเ้ชน่เดยีวกนัวา่ลกัษณะของวรรณกรรมทีดี่สำ�หรบัเดก็ จะตอ้งตรงกบัความสนใจ

ของเดก็ เนือ้เรือ่งเหมาะกบัความสนใจและความตอ้งการของเด็ก มเีคา้โครงเรือ่งทีไ่ม่

ซับซ้อน  มีแนวของเรื่องเด่นชัด  เด็กสามารถเข้าใจได้ง่าย  ตัวละครอยู่ในวัยใกล้เคียง

กับเด็ก อีกท้ังสำ�นวนภาษาเป็นภาษาง่าย ๆ  ตรงไปตรงมา เด็กสามารถทำ�ความเข้าใจได้ 

	 แสดงให้เห็นว่าลักษณะของวรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ รางวัล

หนังสือดีเด่นของสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน รางวัลแว่นแก้ว และ

รางวลันายอนิทรอ์ะวอรด์ ระหวา่งปพีทุธศกัราช 2546-2555 มลีกัษณะเปน็วรรณกรรม

เยาวชนทีด่ตีามทีม่ผีูท้ีเ่คยกล่าวถงึลกัษณะวรรณกรรมทีเ่หมาะสมสำ�หรบัเยาวชน ทัง้นี้

วรรณกรรมเหล่านี้จึงมีความเหมาะสมสำ�หรับผู้อ่านในกลุ่มเยาวชน ซึ่งน่าจะส่งผลให้

เยาวชนสามารถพัฒนาศักยภาพด้านอ่านอ่านให้ดียิ่งขึ้น 
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