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สะท้้อนสัังคมไทยที่่�เหมืือนกัน คืือ ด้้านวััฒนธรรม ได้้แก่่ วััฒนธรรมการแสดง 
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ด้้านเทคโนโลยีีและเหตุุการณ์สำคััญในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยปรากฏเฉพาะในบทละคร
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Abstract
Thai dance drama began to develop greatly during the reign of  

King Rama V, in which there was significant social development and an  

increase of international relationship causing rewriting of foreign literature in the 

form of Thai dance drama, one of foreign literature that is very popular among 

Thai people and composed into plays, namely Three Kingdoms. This article 

aims to study the comparison of Thai social reflection in the Three Kingdoms 

dance drama by Khun Senanuchit (Chet) and Laung Phathanapongphakdi,  

by analyzing the same and different reflections of Thai society in dance drama. 

The research results indicate that the same reflection in Thai society is culture, 

including the culture of showing respect, culture of eating, and the different 

reflections in Thai society are technology and important events in the reign of 

King Rama V appearing only in the Three Kingdoms Dance drama by Khun 

Senanuchit (Chet), including newspapers, post and telegraph, rice mills, and 

cholera outbreaks.

Keywords : Social Reflection, Three Kingdoms Dance drama, Khun Senanuchit 

(Chet), Laung Phathanapongphakdi

บทนำ
สมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 5 เป็็นช่วงเวลา 

ที่่�สัังคมไทยพััฒนาขึ้้�นในทุุก ๆ  ด้้าน เนื่่�องจากพระองค์์ทรงครองราชย์์เป็็นเวลานาน  

และมีีอิิทธิิพลทางตะวัันตกเข้้ามาในหลาย ๆ ด้้าน ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง 

ทางด้้านสังคม เศรษฐกิิจ การปกครอง และศิิลปวััฒนธรรมอย่่างมากมาย (สุุรพล  

วิิรุุฬหรัักษ์์, 2547 : 202) รวมถึึงความรุ่่�งเรืืองของละครไทย เนื่่�องมาจากการก่่อเกิิด

คณะละครขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก ส่่วนหนึ่่�งเป็็นคณะละครที่่�เล่่นสืบเนื่่�องมาตั้้�งแต่่สมััย

รััชกาลที่่� 4 และอีีกปััจจััยหนึ่่�งที่่�ทำให้้การละครไทยสมััยรััชกาลที่่� 5 ขยายตััวมากขึ้้�น

คือืการละครไทยได้้แพร่ห่ลายไปสู่่�ประชาชนมากกว่า่สมัยัก่อ่น กอปรกับัสมัยันี้้�มีกีาร
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ติดิต่อกัับต่่างชาติิ รวมถึึงการก่อตััวขึ้้�นและขยายตััวของละครแบบใหม่่ในเวลาต่่อมา 

เช่่น ละครเสภา ละครดึึกดำบรรพ์์ ละครพัันทาง ละครร้้อง และละครพููด จากความ

รุ่่�งเรืืองของบทละครและการติดต่อสััมพัันธ์กัับต่่างชาติิ นำมาสู่่�การนำวรรณกรรม

ต่่างชาติิมาดััดแปลงเป็็นบทละคร หนึ่่�งในนั้้�นมีีวรรณกรรมจีีนที่่�นำมาดััดแปลงเป็็น 

บทละครมากที่่�สุุดคืือวรรณกรรมสามก๊๊ก ซึ่่�งเป็็นอัันทราบกัันดีีว่่าความสััมพัันธ์์

ระหว่่างจีีนและไทยมีีประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาอย่่างยาวนาน ทั้้�งสองประเทศ 

มีสีัมัพันัธไมตรีแีละการติดิต่อ่ค้้าขายระหว่า่งกันัมายาวนานกว่า่ 700 ปี ีทำให้้คนไทย 

และคนจีีนมีีความใกล้้ชิิดคุ้้�นเคยกััน จากประวััติิความเป็็นมา การอพยพมาอยู่่� 

เมืืองไทยของชาวจีีนได้้นำภาษา ความเชื่่�อ วััฒนธรรม ฯลฯ เข้้ามาในประเทศไทย 

ส่่งผลให้้วััฒนธรรมและประเพณีีจีีนถ่่ายทอดมาสู่่�คนไทย จนทำให้้วัฒนธรรมจีีน 

ผสมผสานกัับไทยจนกลายมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตของคนไทยในปััจจุุบััน 

ประเทศไทยเริ่่�มมีีการแปลวรรณกรรมจีีนเป็็นภาษาไทยครั้้�งแรกตั้้�งแต่่สมััย

พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธยอดฟ้า้จุฬุาโลกมหาราช รัชักาลที่่� 1 คือื วรรณกรรมสามก๊๊ก  

ฉบัับเจ้้าพระยาพระคลััง(หน) สามก๊๊กเป็็นหนึ่่�งในสี่่�ผลงานชิ้้�นเอกของวรรณกรรม

จีีน ทั้้�งยัังเป็็นมรดกทางวรรณกรรมของโลกและเป็็นหน่ึ่�งในวรรณกรรมจีีนโบราณ

ที่่�ได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุดในประเทศไทย ต่่อมาในสมััยของพระบาทสมเด็็จ 

พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 5 เกิิดการนำวรรณกรรมสามก๊๊กฉบัับเจ้้าพระยา

พระคลััง (หน) มาประพัันธ์ขึ้้�นใหม่่ในรููปแบบของบทละครรำ การนำเสนอของ 

ผู้้�ประพัันธ์สามก๊๊กจึึงมีีวััตถุุประสงค์์ที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม ผ่่านการประพัันธ์ 

โดย ขุนุเสนานุชิุิต (เจต) หลวงพัฒันพงศ์ภ์ักัดี ีและอีกี 10 เล่ม่สมุดุไทยที่่�ไม่่ได้้ระบุุชื่่�อ

ผู้้�ประพันัธ์ (金勇，2018 : 288) บทละครคือวรรณกรรมประเภทหน่ึ่�ง สังัคมมีีอิทิธิิพล

ต่่อวรรณกรรมอย่่างมากมาย วรรณกรรมมาจากชีีวิิตความเป็็นจริิง จึึงมีีลัักษณะ

เหมืือนกัับสัังคมนั้้�นที่่�ผู้้�อ่่านได้้เห็็นภาพสัังคมจากวรรณกรรมอย่่างชััดเจน ภาพของ

สัังคมไทยที่่�ปรากฏในวรรณกรรมแต่่ละยุุคแต่่ละสมััย จึึงทํําให้้วรรณกรรมแต่่ละยุุค

เปรีียบเสมืือน กระจกเงาที่่�สะท้้อนภาพของสัังคม (Lu Yanwei, 2562 : 16) ซึ่่�งเป็็น

ลัักษณะที่่�สํําคััญสํําหรัับวรรณกรรม บทละครรำในยุุคสมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้สะท้้อน 

ถึึงสภาพสังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต เป็็นต้้น  

ผู้้�เขียีนจึึงต้้องการศึึกษาการเปรียีบเทียีบภาพสะท้้อนสังคมไทยที่่�ปรากฎในบทละคร
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รำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต)และหลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี โดยผ่่านวิิธีีการวิิเคราะห์์

ความเหมืือนและความต่่างกัันของภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�ปรากฎในบทละครรำ 

ดัังกล่่าว ผลจากการศึึกษาพบว่่าภาพสะท้้อนสังคมไทยที่่� เหมืือนกััน คืือ  

ด้้านวััฒนธรรม ได้้แก่่ วััฒนธรรมการแสดงความเคารพ และวััฒนธรรมการกิน 

และภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�แตกต่่างกััน คืือ ด้้านเทคโนโลยีีและเหตุุการณ์์สำคััญ 

ในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยปรากฏเฉพาะในบทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต (เจต)

เท่่านั้้�น ได้้แก่่ การหนัังสืือพิิมพ์์ การไปรษณีีย์์โทรเลข โรงสีีข้้าว และการระบาด 

ของอหิิวาตกโรค การสะท้้อนสัังคมไทยของบทละครรำสามก๊๊ก แสดงให้้เห็็นถึึง 

บทละครรำสามก๊๊กมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�คงไว้้ซึ่่�งเนื้้�อหาหลัักของสามก๊๊กแต่่มีีการเพิ่่�มเติิม

เนื้้�อหาที่่�ปรากฏภาพสังคมไทย สะท้้อนถึึงการที่่�บทละครรำได้้รับอิิทธิิพลของสัังคม

ไทย ทำให้้บทละครเกิดิความน่า่สนใจ แตกต่า่ง และผู้้�อ่า่นไม่เ่พียีงได้้รับัความบันัเทิงิ

แต่่ได้้ยัังได้้รัับรู้้�ถึึงสภาพสัังคมไทยในสมััยนั้้�น 

บทละครรำสามก๊๊กในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว  

รััชกาลที่่� 5

สมัยัพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 5 การแสดงมหรสพ

ที่่�สำคัญัที่่�สุดุในราชสำนักัคือืการแสดงระบำละครต่า่ง ๆ  กวีใีนสมัยันั้้�นแต่่งบทละคร

และแสดงละครแก่่พระมหากษััตริิย์์ พระบรมวงศานุุวงศ์์ และขุุนนาง ลัักษณะเด่่น

ของละครรำ คืือ ดััดแปลงมาจากวรรณคดีีต่่างประเทศซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นเรื่่�องราว 

ต่่างประเทศ ตััวละคร ดนตรีี เป็็นต้้น และนัักแสดงก็็แต่่งกายเป็็นชาวต่่างชาติิด้้วย 

วรรณกรรมจีีนฉบัับแปลไทยหลายเรื่่�องที่่� ได้้รับการประพัันธ์ขึ้้�นใหม่่ 

และดััดแปลงเป็็นละครไทย แต่่วรรณกรรมที่่�ถููกดััดแปลงมากที่่�สุุดคืือ สามก๊๊ก  

บทละครรำสามก๊๊กของไทยเป็น็บทละครที่่�มีคีวามสำคัญัและเป็น็ที่่�นิยิม ขณะเดียีวกันั

บทละครรำสามก๊๊กถืือเป็็นหนึ่่�งในละครไทยที่่�สำคััญมาก จากเดิิมที่่�วรรณกรรม 

สามก๊๊กฉบัับเจ้้าพระยาพระคลััง(หน) แพร่่หลายไปในราชสำนััก พระบรมวงศานุุวงศ์์ 

และขุุนนาง เมื่่�อนำมาประพัันธ์ขึ้้�นใหม่่และดััดแปลงเป็็นละครไทยรำก็็ได้้รับการ 

ตอบรัับจากประชาชนด้้วยเช่่นกััน
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กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ได้้บันทึึกการประพัันธ์์บทละครรำสามก๊๊ก 

ไว้้ดัังนี้้�

เรื่่�องสามก๊๊ก (ก) ตอนพระเจ้้าเลนเต้้ประพาสสวน จนถึึงตั้้�งโต๊๊ะเข้้าไปขู่่� 

พระเจ้้าเหี้้�ยนเต้้ หลวงพััฒนพงศฯ แต่่งให้้เจ้้าพระยามหิินทร์์ฯ เล่่นละคอน  

เป็็นหนัังสืือ ๑๖ เล่่มสมุุดไทย ยัังไม่่ได้้พิิมพ์์

	 (ข)	 ตอนอ้้องอุ้้�นกำจััดตั้้�งโต๊๊ะ หลวงพััฒนพงศ์์ ๆ แต่่งให้้เจ้้าพระยา 

มหิินทร์์ฯ เล่่นละคอน เป็็นหนัังสืือ ๒ เล่่มสมุุดไทย ยัังไม่่ได้้พิิมพ์์

	 (ค)	 ตอนจิวยี่่�คิิดอุุบายจะเอาเมืืองเกงจิ๋๋�ว หลวงพััฒนพงศ์์ฯ แต่่งให้้

เจ้้าพระยามหิินทร์์ฯ เล่่นละคอน เป็็นหนัังสืือ ๒ เล่่มสมุุดไทย ยัังไม่่ได้้พิิมพ์์

	 (ฆ)	 ตอนจิวิยี่่�คิดิอุบายจะเอาเมืืองเกงจิ๋๋�ว หมื่่�นเสนานุชุิติ (เจต) แต่่งลงพิิมพ์ ์

เมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๓๖ 

	 (ง)	 ตอนจิิวยี่่�รากเลืือด หลวงพััฒนพงศ์์ฯ แต่่งให้้เจ้้าพระยามหิินทร์์ฯ  

เล่่นละคอน เป็็นหนัังสืือเล่่มสมุุดไทย ๑ ยัังไม่่ได้้พิิมพ์์ 

	 (จ)	 ตอนนางซุุนฮููหยิิน หนีีกลัับไปเมืืองกัังตั้้�ง หลวงพััฒนพงศ์์ฯ แต่่งให้้ 

เจ้้าพระยามหิินทร์์ฯ เล่่นละคอน เป็็นหนัังสืือเล่่มสมุุดไทย ๑ ยัังไม่่ได้้พิิมพ์์  

(กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2515 : 28) 

บทละครสามก๊๊กล้้วนประพัันธ์์ในรููปแบบร้้อยกรอง และประพัันธ์์ในรููปแบบ

เล่ม่สมุดุไทยโบราณเท่า่นั้้�น ซึ่่�งมีบีางส่ว่นบางตอนได้้สููญหายไปแล้้ว ต้้นฉบับับางเล่ม่

มีีสภาพที่่�ไม่่สมบููรณ์์ และตััวอัักษรบางแห่่งเลืือนลางจนไม่่สามารถอ่่านได้้ อัักขรวิิธีี

การสะกดคำใช้้แบบเก่่า บางตอนการบรรจุเพลงร้้อง เพลงหน้้าพาทย์์ระบุุไว้้เพีียง 

บางแห่่ง และไม่่พบหลัักฐานว่่ามีีการตีีพิิมพ์์ต้้นฉบัับบทละครรำกลุ่่�มนี้้�มาก่่อน 

(ปาริิฉััตร พิิมล, 2562 : 119) ปััจจุบัันคงเหลืือต้้นฉบัับสมุุดไทยเก็็บรัักษาไว้้  

ณ ห้้องบริิการเอกสารโบราณ ชั้้�น 4 และห้้องหนัังสืือหายาก ชั้้�น 3 หอสมุุดแห่่งชาติิ 

ท่่าวาสุุกรีี ซึ่่�งได้้แก่่ สมุุดไทยที่่�ประพัันธ์์โดยขุุนเสนานุุชิิต(เจต) หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี 

และอีีก 10 เล่่มสมุุดไทยที่่�ไม่่ได้้ระบุุชื่่�อผู้้�ประพัันธ์์ 
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บทละครรำสามก๊๊กจััดเป็น็ละครพันัทาง เนื่่�องจากเป็น็บทประพันัธ์พ์งศาวดาร

ของต่่างชาติิ แต่่ยัังใช้้วิิธีีการแสดงแบบละครนอก โดยแบ่่งเนื้้�อหาบทละคร 

ออกเป็็นตอน ๆ ไม่่มีีการแบ่่งฉาก มีีเพลงร้้องและเพลงหน้้าพาทย์์ในเรื่่�อง 

ตามบทละครนอก เช่่น โอด เชิิด รััว พระยาเดิิน เป็็นต้้น และมีีเพลงที่่�ประดิิษฐ์์ 

ขึ้้�นใหม่่ให้้เหมาะกัับชนชาติิจีนี แต่่มีจีำนวนค่อนข้้างน้้อย เช่น่ หอแห จีนีเก็บ็ดอกไม้้ 

เป็็นต้้น(สุุนัันท์์ พวงพุ่่�ม, 2528 : 82) มีีการดััดแปลงโดยการนำนาฏยศิิลป์์ชาติินั้้�น ๆ  

มาใส่่ในการแสดง เช่่น บทละครรำสามก๊๊ก ซึ่่�งมีีการตีท่่ามีีพื้้�นฐานมาจากท่่างิ้้�ว 

ของจีีนผสมกัับท่่ารำไทย ลัักษณะเด่่นคืือ การใช้้นิ้้�วชี้้�กัับนิ้้�วกลางเหยีียดตึึงชิิดกััน  

ส่่วนนิ้้�วที่่�เหลืืองอเก็็บนิ้้�วไว้้กลางอุ้้�งมืือ นอกจากนี้้�ยัังมีีลัักษณะเด่่นอื่่�น ๆ เช่่น  

การใช้้นิ้้�วลููบหนวดเครา การเท้้าสะเอว การใช้้ฝ่่ามืือตบหน้้าขาทีีละมืือ การถือพััด 

เป็็นต้้น (ปััทมาพร ชเลิิศเพ็็ชร, 2535 : 62)

บทละครรำสามก๊๊กเป็็นกลอนบทละคร ซึ่่�งมีีจำนวนคำในวรรคน้้อยกว่่า 

กลอนสุุภาพ ผู้้�แสดงจะต้้องร้้องและรำ การร้้องจะต้้องมีีการเอื้้�อนและไว้้จัังหวะ  

นักัแสดงแสดงสถานการณ์ข์องเรื่่�องราวและแสดงอารมณ์ข์องตัวัละครผ่า่นบทสนทนา

และการแสดง 

บทละครรำสามก๊๊กของไทยเพิ่่�มเนื้้�อเรื่่�องและการแสดงอารมณ์์ของตััวละคร

ทำให้้บทละครมีความเต็็มอิ่่�มและทำให้้ผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชมเข้้าใจอารมณ์์ของตััวละคร 

ได้้ดีีขึ้้�น มีกีารเพิ่่�มบทสนทนาระหว่า่งตัวัละครเพื่่�อให้้ละครดำเนินิได้้เร็ว็ขึ้้�น บทสนทนา

ของตััวละครยังทำหน้้าที่่�เชื่่�อมโยงเรื่่�องราว การเพิ่่�มเนื้้�อหาในบทละครรำสามก๊๊กของ

ไทยไม่่มีีผลกระทบต่่อเนื้้�อเรื่่�องและใจความหลัักของเรื่่�องเพราะยัังคงเนื้้�อหาเรื่่�องและ

ใจความสำคััญของเรื่่�องอยู่่� เพีียงแต่่บทละครได้้มีการเพิ่่�มอารมณ์์และการกระทำ

ของตััวละครซึ่�งเป็็นลักัษณะการประพันัธ์บทละคร สิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้เอื้้�อต่่อการแสดงของ 

นัักแสดงบนเวทีและทำให้้เนื้้�อหาเรื่่�องราวมีีความสมจริิงมากขึ้้�น จุุดเด่่นอีกประการ

หนึ่่�งคือืมีกีารเพิ่่�มวัฒันธรรมและประเพณีไทยในละคร การเน้้นความเป็็นไทยช่่วยให้้

ผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชมเกิิดความรู้้�สึึกเป็็นส่วนหนึ่่�งกัับเนื้้�อเรื่่�องมากยิ่่�งขึ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านหรืือ 

ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อหาของเรื่่�องได้้ง่ายขึ้้�น ผู้้�ประพัันธ์จึึงเพิ่่�มเติิมเนื้้�อหาความเป็็นไทย

เข้้าไป ทำให้้ผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชมได้้รับความเพลิดเพลิินมากขึ้้�น บางส่่วนมีการปรัับโครง

เรื่่�องเพื่่�ออำนวยความสะดวกต่อ่การแสดงของนักัแสดงบนเวที ีในเรื่่�องการวิเิคราะห์ ์

ปีีที่่� 19 ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม 256768



เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดง บทละครรำสามก๊๊กใช้้วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวมประกอบ 

การแสดง （方莲雅，2021:198）

จากข้้างต้้นบทละครรำสามก๊๊กของไทยใช้้ลัักษณะการประพัันธ์ตามแบบของ 

การประพัันธ์บทละครไทย โดยมีีการเพิ่่�มเนื้้�อหา เพิ่่�มบทสนทนา ไม่่ให้้กระทบ 

ต่่อเนื้้�อเรื่่�องและใจความของเรื่่�องเพราะยัังคงเนื้้�อหาเรื่่�องและใจความหลัักของเรื่่�อง

อยู่่� เพื่่�อเอื้้�อในการแสดงของผู้้�แสดง ซึ่่�งหน่ึ่�งในเนื้้�อหาที่่�เพิ่่�มลงในบทละครรำสามก๊๊ก 

ทำให้้บทละครมีความโดดเด่่น และได้้สร้้างความแตกต่่างขึ้้�น คืือการสะท้้อนสังคม

ของสมััยรััชกาลที่่� 5 ผ่่านบทละคร จากการศึึกษาบทละครรำสามก๊๊กได้้สะท้้อน

สัังคมด้้านวััฒนธรรมในบทละครรำสามก๊๊ก แต่่การสะท้้อนสัังคมในด้้านเทคโนโลยีี

และเหตุุการณ์สำคััญในสมััยนั้้�น ปรากฏในบทละครรำสามก๊๊กที่่�ประพัันธ์โดย  

ขุุนเสนานุุชิิต (เจต) ได้้ประพัันธ์ไว้้ทั้้�งสิ้้�น 17 เล่่มสมุุดไทยเท่่านั้้�น โดยเนื้้�อหาเริ่่�ม

ตั้้�งแต่ต่อนจิวิยี่่�คิดิอุบุายจะเอาเมือืงเกงจิ๋๋�ว จนถึึงเล่า่เจี้้�ยงรู้้�ข่า่วว่า่ม้้าเฉียีวเข้้ากับัเล่า่ปี่่�  

การสะท้้อนภาพสัังคมผ่่านบทละครทำให้้เกิิดความเข้้าใจถึึงสัังคมในสมััยนั้้�น  

และเห็็นถึึงการที่่�สัังคมส่่งผลต่่อวรรณกรรมหรืือนัักเขีียน (ธานีีวััฒน์์ บุุญโต, 2542, 

อ้้างถึึงใน Lu Yanwei, 2562 : 100) กล่่าวว่่า งานเขีียนจึึงมีีลัักษณะเนื้้�อหาขึ้้�นอยู่่�กัับ 

ปััจจััยสํําคััญทางสัังคมว่่า ขณะนั้้�นสภาพสังคมเป็็นอย่่างไร ผู้้�เขีียนก็จะสร้้าง 

งานเขีียนนั้้�นเพื่่�อสนองความสนใจของผู้้�อ่่านอยู่่�เสมอ 

ผู้้�แต่่งและจุุดประสงค์์ในการแต่่ง

ผู้้�ประพัันธ์์บทละครรำสามก๊๊กทั้้�งสองท่่าน คืือ ขุุนเสนานุุชิิต (เจต) และ 

หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี มีีจุุดประสงค์์ในการแต่่ง ดัังนี้้�

ขุุนเสนานุุชิิต (เจต) ประพัันธ์์ไว้้ทั้้�งสิ้้�น 17 เล่่มสมุุดไทย โดยเนื้้�อหาเริ่่�มตั้้�งแต่่

ตอนจิิวยี่่�คิิดอุุบายจะเอาเมืืองเกงจิ๋๋�ว จนถึึงเล่่าเจี้้�ยงรู้้�ข่่าวว่่าม้้าเฉีียวเข้้ากัับเล่่าปี่่�  

แต่่งลงพิิมพ์์เมื่่�อปีี พ.ศ. 2436 ขุุนเสนานุุชิิต(เจต) ได้้เลืือกตอนในการนำมา

ประพันัธ์ใ์หม่จ่ากตอนที่่�จะสร้้างอารมณ์ข์ันั ดังัปรากฏในหน้้าแรกของบทละครเล่ม่ 1  

ตอนจิิวยี่่�คิิดอุุบายจะเอาเมืืองเกงจิ๋๋�ว ความว่่า

Vol.19 No.3 September - December 2024
INTHANINTHAKSIN JOURNAL 69



		ข้้  าพเจ้้าชื่่�อเจตสัังเกตเรื่่�อง	ดููมั ันมากดื่่�นเมืืองเรื่่�องอัักษร

แต่่ไม่่มีีใครสู้้�ผู้้�สุุนทร			  เปนยอดกลอนอย่่างดีีที่่�เอกา

อัันข้้านี้้�มิิใช่่เช่่นเปนนัักปราช		  ไม่่ฉลาดล้้ำฦกที่่�ศึึกษา

แต่่เขาจ้้างให้้แสดงแต่่งสารา 		สู้  ้�อุุส่่าห์์ทำไปทั้้�งไม่่เปน

เค้้าให้้กล่่าวราวเรื่่�องเมืืองตึ้้�งหนััง	 เอาไว้้หวัังเปนกลอนละครเล่่น

ดีีกว่่านั่่�งเสีียเปล่่าๆทั้้�งเช้้าเย็็น		 แต่่งไม่่เป็็นคำลครพึ่่�งสอนทำ

ขอแสดงแต่่งความในสามก๊๊ก		  เที่่�ยวหยิิบยกเอาแต่่ข้้อที่่�ขำๆ

ตััดเปนชุุดแบ่่งเปนตอนผ่่อนออกทำ	จ ะเริ่่�มร่่ำมาแต่่ต้้นพ้้นปััญญา

ด้้วยเรื่่�องราวกล่่าวอ้้างต่่างชนิิด	จ ะแสดงแต่่งติิดผิิดภาษา

ทั้้�งชื่่�อเสีียงเรีียกยากลำบาก		จึ่  ่�งต้้องว่่าเปนละครกลอนชาตรีี

(ขุุนเสนานุุชิิต(เจต), 2436 : 1)

ข้้อความข้้างต้้นมาจากเล่ม่สมุดุไทย บทละครรำสามก๊๊กของขุนุเสนานุชิุิต (เจต)  

ในเล่่มแรกตอนจิิวยี่่�คิิดอุุบายจะเอาเมืืองเกงจิ๋๋�ว ได้้ระบุุว่่าแม้้ว่่าตนจะไม่่ใช่ ่

นัักประพัันธ์มืืออาชีีพ แต่่ตนมีหน้้าที่่�ต้้องประพัันธ์บทละครขึ้้�นใหม่่และดััดแปลง 

เรื่่�องราวของวรรณกรรมสามก๊๊กเป็น็บทละครรำสามก๊๊ก ตนจึึงเลือืกเรื่่�องราวที่่�น่า่สนใจ

และสร้้างอารมณ์์ขััน มาประพัันธ์ใหม่่เป็็นบทละครรำสามก๊๊ก เนื่่�องจากวรรณกรรม

จีีนฉบัับแปลไทยหลายเรื่่�องมีีความยาวมาก ไม่่สามารถนำมาแสดงตั้้�งแต่่ต้้น 

จนจบได้้ ดัังนั้้�นในการนำวรรณกรรมบทละครพัันทาง จึึงต้้องคััดเลืือกเอาเฉพาะ 

ตอนสำคััญหรืือตอนที่่�มีีความสนุุกสนานมาแต่่ง เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการแสดง 

(นวรััตน์์ ภัักดีีคำ, 2562 : 71)

ในขณะที่่�ผู้้�ประพันัธ์อีกีท่า่นคือ หลวงพัฒันพงศ์ภ์ักัดีี ประพันัธ์ไว้้ทั้้�งสิ้้�น 16 เล่ม่ 

สมุดุไทย โดยมีีเนื้้�อหาเริ่่�มตั้้�งแต่่ตอนพระเจ้้าเลนเต้้ประพาสสวน จนถึึงตั๋๋�งโต๊๊ะเข้้าไปขู่่�

พระเจ้้าเหี้้�ยนเต้้ เมื่่�อวัันที่่� 12 ตุุลาคม พ.ศ. 2436 หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี ได้้ประพัันธ์์

บทละครรำสามก๊๊ก ให้้แก่่ เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์�ธำรง เพื่่�อเป็็นละครใช้้แสดง  

ณ โรงละครปริินซ์์เธีียร์์เตอร์์(Prince Theatre) แต่่บทละครยัังไม่่ได้้พิิมพ์์ ดัังปรากฏ

หลัักฐานในหน้้าแรกของสมุุดไทยเรื่่�องสามก๊๊ก เล่่ม 1 ความว่่า
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		  ณ วัันที่่� ๕ ๒ฯ ๑๑ ค่่ำ ปีีมเสง... จุุลศัักราช ๑๒๕๕

	 ในราชการวัันที่่� ๑๒ ตุุลาคม รััตนโกสิินทรศก ๑๑๒

	ท่ ่านเจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์�ธำรง มิิบััญชาให้้ข้้าพเจ้้า ขุุนจบพลรัักษ

	 (ทิิม) แต่่งเรื่่�องสามก๊๊ก ราชพงษดานจิิน เป็็นบทกลอนเลนละคร

	 ลงปรทำวัันนี้้� 

				    สามก๊๊กเล่่ม ๑

			   ขุุนจบพลรัักษเป็็นผู้้�แต่่ง

		   เปนบทลครปริินเทิิยเต้้อ2

ข้้อความข้้างต้้นระบุุว่่า หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี เป็็นผู้้�แต่่งบทละครเรื่่�องนี้้�เมื่่�อ 

ปีี พ.ศ.2436 ตามคำสั่่�งของเจ้้าพระยามหิินทรศักดิ์์�ธำรงสำหรัับละครแสดง  

ณ โรงละครปริินซ์เธีียร์เ์ตอร์(์Prince Theatre) หลวงพัฒันพงศ์์ภักัดีมีีีผลงานละครไทย

มากมาย รวม 23 เรื่่�อง โดยมีีทั้้�งสิ้้�น 6 เรื่่�องที่่�ประพัันธ์์และดััดแปลงจากวรรณกรรม

จีีนฉบัับภาษาไทย ได้้แก่่ ซุุยถััง ไต้้ฮั่่�น ห้้องสิิน บ้้วนฮวยเหลา สามก๊๊ก หงอโต้้  

ในบรรดา 6 เรื่่�องนี้้� ละครที่่�ได้้รับัความนิยิมมากที่่�สุดุคือื สามก๊๊ก หลวงพัฒันพงศ์ภ์ักัดีี

มีเีหตุุผลของการเลือืกวรรณกรรมจีนีฉบับัไทยมาดัดัแปลงเป็น็ละครไทย ด้้วยเหตุุผล  

ดัังนี้้� ปาริิฉััตร พิิมล (2562) เชื่่�อว่่าปััจจััยสำคััญในการคััดเลืือกวรรณกรรมจีีน 

ฉบัับไทยของ หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี มาดััดแปลงเป็็นละครไทย คืือ มีีความเหมาะสม

กัับการแสดงละครเวทีีและเป็็นเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจ ปััจจััยสำคััญอีีกประการหนึ่่�งคืือ

การเลืือกเรื่่�องราวที่่�ได้้รัับความนิิยมจากประชาชน

สภาพสังัคมในสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั รัชักาลที่่� 5

สภาพสังคมในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 5  

พระองค์์ทรงเป็็นพระมหากษััตริิย์์ผู้้�ทรงมีีพระมหากรุุณาธิิคุุณอเนกประการ  

ทรงพััฒนาทั้้�งด้้านการเมืืองการปกครอง การพััฒนาเศรษฐกิิจของประเทศไทย  

ความเป็็นอยู่่�ของอาณาประชาราช ด้้วยพระปรีีชาสามารถของพระองค์์ทำให้้ไทย 

จึึงคงไว้้ซึ่่�งอิิสระภาพ พระองค์์ทรงดำเนิินการปฏิิรููปประเทศในหลาย ๆ ด้้านและ

2 หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี. (ม.ป.ป.).  กลอนบทละครสามก๊๊ก เล่่มที่่� 197-212. กรุุงเทพฯ.
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ป้้องกัันไม่่ให้้ประเทศไทยตกเป็็นอาณานิิคมของประเทศอื่่�นได้้สำเร็็จ จึึงทำให้้ยุุคนี้้�

เป็็นยุุคที่่�ประเทศไทยมีีการพััฒนาในหลายด้้าน 

พระองค์์ทรงเป็็นกษััตริิย์์องค์์แรกของไทยที่่�สร้้างความสััมพัันธ์โดยตรง

กัับราชวงศ์์ยุุโรป และทรงเป็็นกษััตริิย์์ไทยพระองค์์แรกที่่�เสด็็จไปต่่างประเทศ  

เสด็็จเยืือนยุุโรปหลายครั้้�ง ด้้านเศรษฐกิิจและสัังคม พระองค์์จึึงทรงยกเลิิกระบบ

ทาสที่่�ใช้้มากกว่่า 600 ปีีของไทย ทำให้้เศรษฐกิิจมีีการพััฒนามากขึ้้�น สร้้างความ

เท่่าเทีียมกััน พระองค์์ทรงสถาปนาระบบตุุลาการที่่�ค่่อนข้้างสมบููรณ์ การปฏิิรููป

ของพระองค์์มีีขอบเขตกว้้างขวางและรวมถึึงการเปลี่่�ยนแปลงพื้้�นฐานบางประการ

ด้้วย ในสมััยนี้้�จึึงเกิิดเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ขึ้้�นมากมาย อาทิิ เช่่น การสร้้างทางรถไฟ 

ทางหลวง การไปรษณีีย์์โทรเลข การไฟฟ้้า โรงสีีข้้าว เป็็นต้้น แต่่ในขณะเดีียวกัน 

ยุุคสมััยนี้้�ประเทศไทยได้้เผชิญกัับการระบาดของอหิิวาตกโรคซึ่่�งถืือเป็็นการระบาด

อหิิวาตกโรคทั่่�วโลกครั้้�งที่่� 4 ทำให้้ประเทศไทยเริ่่�มมีีการจััดการป้องกััน และรัักษา

โรคอหิิวาตกโรคอย่่างเป็็นทางการครั้้�งแรก

จากการที่่�พระองค์์ทรงพััฒนาประเทศในทุุก ๆ ด้้าน โดยเฉพาะการยกเลิิก

ระบบทาส รวมถึึงการปฏิิรููประบบการศึึกษา ทำให้้เกิิดการพััฒนาทรััพยากรมนุุษย์์  

ผู้้�คนมีีงานทำและมีีเงิินเดืือน เมื่่�อมีีความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีขึ้้�น นำมาซึ่่�งการมีีกำลััง 

ความสามารถในการอุปุโภคบริโิภค กอปรกับัยุคุสมัยันี้้�การละครของไทยมีกีารพัฒันา 

มีีโรงละครเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก และเริ่่�มมีีการเก็็บค่่าเข้้าชมการแสดง (สุุรพล  

วิิรุุฬหรัักษ์์, 2547 : 207) ประชาชนนิิยมการเข้้าชมการแสดงละคร นอกจากนี้้� 

การแสดงละครไทยเป็็นนาฏศิิลป์์โบราณที่่�มีีประวััติิยาวนาน สามารถสะท้้อนถึึง 

วััฒนธรรม ประเพณี และสภาพสังคมของไทยในขณะนั้้�นได้้ คณะละครไทย 

ได้้เริ่่�มนำวรรณกรรมต่่างประเทศมาดััดแปลงเป็็นบทละคร ดัังนั้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 5  

การละครไทยจึึงมีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองเป็็นขึ้้�นมาก

การเปรีียบเทีียบภาพสะท้้อนสังคมไทยในบทละครรำสามก๊๊กของขุนุเสนานุชิุิต  

(เจต) และหลวง พััฒนพงศ์์ภัักดีี

จากการเปรีียบเทีียบภาพสะท้้อนสังคมไทยที่่�ปรากฎในบทละครรำสามก๊๊ก

ของขุนุเสนานุชิุิต(เจต)และหลวงพัฒันพงศ์์ภักัดี ีโดยผ่่านวิธีิีการวิเิคราะห์์ความเหมืือน 

ปีีที่่� 19 ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม 256772



และความต่่างกัันของภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�ปรากฎในบทละครรำดัังกล่่าว  

ผลจากการศึึกษาพบว่่าภาพสะท้้อนสังคมไทยที่่�เหมืือนกัน คืือ ด้้านวัฒนธรรม  

ได้้แก่่ วััฒนธรรมการแสดงความเคารพ และวััฒนธรรมการกิน และภาพสะท้้อน

สัังคมไทยที่่�แตกต่่างกััน คืือ ด้้านเทคโนโลยีีและเหตุุการณ์์สำคััญในสมััยรััชกาลที่่� 5  

โดยปรากฏเฉพาะในบทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต)เท่่านั้้�น ได้้แก่่  

การหนัังสืือพิิมพ์์ การไปรษณีีย์์โทรเลข โรงสีีข้้าว และการระบาดของอหิิวาตกโรค

1.	ภาพสะท้้อนสัังคมที่่�เหมืือนกััน มีีจำนวน 2 ด้้าน คืือ

	 1.1	ด้้านวััฒนธรรมการแสดงความเคารพ

	 การแสดงความเคารพถือเป็็นมารยาทไทยอย่่างหนึ่่�งที่่�แสดงความ

อ่่อนน้้อมถ่่อมตนของเด็็กที่่�มีีต่่อ บุุคคลผู้้�ใหญ่่ หรืือบุุคคลผู้้�ที่่�มีีความอาวุุโสกว่่า  

ซึ่่�งมีีอยู่่�หลายลัักษณะด้้วยกััน(กััลยรััตน์์ คํําคููณเมืือง, อิินถา ศิิริิวรรณ, สุุทธิิพงษ์์ 

ศรีีวิิชััย และจุุฑามาศ วารีีแสงทิิพย์์, 2566 : 17) บทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุ

ชิิต(เจต)และหลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี มีีการสะท้้อนภาพสังคมด้้านวัฒนธรรมด้้านการ

แสดงความเคารพ ในหลายลัักษณะด้้วยกััน เช่่น การประนมมืือ การไหว้้ การกราบ 

การคํํานัับ การถวายบัังคม เป็็นต้้น ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

		  ครั้้�นถึึงจึ่่�งถวายอััญชุุลีี		 องค์์พระชนนีีนาถา

บอกว่่าตััวลููกทั้้�งสองรา		จ  ะขอลาพระแม่่จรลีี

(ขุุนเสนานุุชิิต (เจต), 2516 : 64) 

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนเล่่าปี่่�ไปแต่่งงานกัับซุุนฮููหยิินที่่�เมืืองกัังตั๋๋�ง  

ได้้บรรยายถึึงเล่่าปี่่�แสดงความเคารพด้้วยการประนมมืือไหว้้นางงอก๊๊กไถ้้ การไหว้้

คืือการแสดงความเคารพของไทย การไหว้้ ประกอบด้้วยกิิริิยา 2 ส่่วนด้้วยกััน คืือ

การประนมมืือ และการไหว้้ การประนมมืือ หรืือที่่�เรีียกว่่า “อััญชลีี” เป็็นการแสดง

ความเคารพโดยการประนมมืือเล็็กน้้อย ใช้้ปลายนิ้้�วมือทั้้�งสองข้้างชิิดกััน ฝ่่ามืือ

ทั้้�งสองประกอบเสมอกัันแนบระหว่่างอก ปลายนิ้้�วเฉีียงขึ้้�นพอประมาณ แขนแนบ

ลํําตััวไม่่กลางศอกทั้้�งชายและหญิิงปฏิิบััติิเหมืือนกััน(กััลยรััตน์์ คํําคููณเมืือง, อิินถา  

ศิิริิวรรณ, สุุทธิิพงษ์์ ศรีีวิิชััย และจุุฑามาศ วารีีแสงทิิพย์์, 2566 : 18)
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		บั  ัดนั้้�น			ลิ  ิยููรู้้�ตำหรัับรัับอาษา

น้้ อมกายถวายบัังคมลา ออกไปจััดสุุรายาพิิศ3

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนตั๋๋�งโต๊๊ะได้้เป็็นที่่�เซียีงก๊๊กสำเร็จ็ราชการ ได้้บรรยาย

ถึึงลิิยููรัับคำสั่่�งจากตั๋๋�งโต๊๊ะให้้คุมบู๋๋�ซููไปฆ่่าหองจููเปีียนกัับนางโฮเฮาและพระสนม  

จึึงถวายบัังคมลาออกไป การถวายบังัคมเป็น็การถวายความเคารพพระมหากษัตัริยิ์์

ของไทย การถวายบัังคมถืือเป็็นการถวายความเคารพรููปแบบหนึ่่�งตามโบราณ 

ราชประเพณี ีซึ่่�งบุคุคลผู้้�ที่่�จะถวายบัังคมทั้้�งบุคุคลชาย และบุุคคลหญิงิต้้องนั่่�งคุกุเข่า่ 

ปลายเท้้าทั้้�งสองตั้้�ง หลัังตรง มือืทั้้�งสองข้้างวางคว่่ำเหนืือเข่า่ทั้้�งสอง การถวายบัังคม

จะแบ่่ง จัังหวะออกเป็็น 3 จัังหวะ ดัังนี้้� จัังหวะที่่� 1 ยกมืือขึ้้�นประนมมืือระหว่่างอก 

ปลายนิ้้�วตั้้�งตรงไม่่งอ แขนแนบลํําตััวไม่่กางศอก จัังหวะที่่� 2 ทอดมืือที่่�ประนมลง 

พร้้อมค้้อมตััวลงเล็็กน้้อย สายตามองไปที่่�หััวแม่่มืือ แล้้ววาด มืือขึ้้�นพร้้อมเอนตัว

ไปข้้างหลััง ให้้ปลายนิ้้�วโป้้ง และนิ้้�วชี้้�จรดหน้้าผาก เงยหน้้าเล็็กน้้อย จัังหวะที่่� 3  

วาดมืือที่่�ประนมลง พร้้อมค้้อมตััว และใบหน้้าก้้มลงมาอยู่่�ในจัังหวะที่่� 1 ทํําจนจบ  

3 ครั้้�ง แล้้วลดมืือลง (กััลยรััตน์์ คํําคููณเมืือง, อิินถา ศิิริิวรรณ, สุุทธิิพงษ์์ ศรีีวิิชััย  

และจุุฑามาศ วารีีแสงทิิพย์์, 2566 : 21)

	 1.2	ด้้านวััฒนธรรมการกิิน

	วั ัฒนธรรมการกิินที่่�ปรากฏในบทละครรำสามก๊๊ก คืือวััฒนธรรมการกิิน 

ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน ได้้แก่่วััฒนธรรมการดื่่�มชา ดัังนี้้�

		  ครั้้�นถึึงที่่�เก๋๋งห้้องเตงหงวน	จึึ งรีีบด่่วนเดิินเลยเคยเข้้าหา
ฝ่่ายเตงหงวนนั่่�งริินกิินน้้ำชา	  ภอแลมาเหนภัักร้้องทัักไป4

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนตั๋๋�งโต๊๊ะได้้เป็็นที่่�เซียีงก๊๊กสำเร็จ็ราชการ ได้้บรรยาย

ลิิโป้้เข้้าไปในห้้องของเตงหงวน ในขณะที่่�เตงหงวนกำลัังดื่่�มน้้ำชา แม้้ว่าวััฒนธรรม

การดื่่�มชาคืือวััฒนธรรมจีีน แต่่คนไทยเชื้้�อสายจีีนยังคงรัักษาวััฒนธรรมการดื่่�มชา 

ชาคืือเครื่่�องดื่่�มที่่�ได้้รัับความนิิยมที่่�สุุดของชาวจีีน ไม่่ว่่าจะเป็็นกลุ่่�มคนชนชั้้�นไหน

ต่่างชื่่�นชอบและนิิยม จึึงมัักเห็็นคนไทยเชื้้�อสายจีีนดื่่�มชาในชีีวิิตประจำวััน และนำ

ชามารัับรองแขก
3 หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี. (ม.ป.ป.). กลอนบทละครสามก๊๊ก เล่่มที่่� 197-212. กรุุงเทพฯ.
4 หลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี. (ม.ป.ป.). กลอนบทละครสามก๊๊ก เล่่มที่่� 197-212. กรุุงเทพฯ.
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2.	ภาพสะท้้อนสัังคมที่่�แตกต่่างกััน มีีจำนวน 2 ด้้าน คืือ

	 2.1	ด้้านเทคโนโลยีี

	รั ัชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 ไม่่เพีียง 

ได้้รับเอาวััฒนธรรมตะวัันตกเท่่านั้้�น แต่่ยังัยอมรัับระบบที่่�มีกี้้าวหน้้า ทรงดำเนิินการ

ปฏิริููปหลาย ๆ  อย่่าง ทั้้�งในด้้านการเมืือง เศรษฐกิิจ การทหาร วัฒันธรรม การศึึกษา 

การสาธารณสุุข การขนส่งและสภาพสังคม ทำให้้ในช่วงเวลานี้้�ประเทศไทยมีีการ

ดำเนิินการสร้้างทางรถไฟ ทางหลวง ที่่�ทำการไปรษณีีย์แ์ละการโทรคมนาคม หน่ึ่�งใน

การพัฒันาที่่�สำคััญในสมััยรััชกาลที่่� 5 คือื การพัฒันาด้้านเทคโนโลยีีของประเทศไทย 

บทละครสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต) ได้้สะท้้อนเนื้้�อหาเทคโนโลยีีสมััยรััชกาลที่่� 5 

ในหลายด้้าน ได้้แก่่ การหนัังสืือพิิมพ์์ การไปรษณีีย์์โทรเลข โรงสีีข้้าว ดัังนี้้�

		  1) การหนัังสืือพิิมพ์์

		  เนื่่�องด้้วยสมััยรััชกาลที่่� 5 เป็็นยุคที่่�มีกีารผลิตหนัังสืือพิิมพ์์โดยคนไทย 

เป็็นฉบัับแรก และบทละครสามก๊๊กก็็ได้้สะท้้อนเนื้้�อหาเทคโนโลยีีสมััยรััชกาลที่่� 5 

ด้้านการหนังัสือืพิมิพ์ ์บทความนี้้�จึึงวิเิคราะห์บ์ทละครรำสามก๊๊กที่่�สะท้้อนเนื้้�อหาการ

หนัังสืือพิิมพ์์ในบทละคร ดัังนี้้�

	 แสนสมบััติิทั้้�งปวงเมืืองหลวงนั้้�น	ดั ังวิิมานเทวัันชั้้�นอัับศร

ไม่่พอใจยัังไปเที่่�ยวราญรอน		ทุ  ุกนครจัับกุุมทำหยุุมหยิิม

น้้ำใจท่่านนั้้�นเปรีียบอย่่างกองไฟ	 เอาฟืืนใส่่สัักเท่่าไหร่่ก็็ไม่่อิ่่�ม

ต้้องโละเหมีียลงชื่่�อหนัังสืือพิิมพ์์	 ประกาศไปให้้ถึึงริิมหิิมพานต์์

(ขุุนเสนานุุชิิต (เจต), 2516 : 395) 

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนโจโฉรบกัับซุุนกวน โจโฉนำทััพไปรบกัับซุุนกวน 

และซุุนกวนก็นำทััพต่อต้้าน ข้้อความนี้้�เป็็นข้้อความคำด่่าของซุุนกวนต่อโจโฉ เห็็นได้้ว่า 

บทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต (เจต) มีีเนื้้�อหาคำสาปแช่่งของซุุนกวนต่่อโจ

โฉโดยมีีการกล่่าวถึึงหนัังสืือพิิมพ์์อยู่่�ในคำสาปแช่่งของซุุนกวน โดยความหมาย

ของประโยคนี้้�คือซุุนกวนบอกว่่าตนต้้องการเขีียนชื่่�อของโจโฉในหนัังสืือพิิมพ์์ เพื่่�อ

ประกาศถึึงความชั่่�วต่่าง ๆ ของโจโฉให้้รู้้�กัันถึึงป่่าหิิมพานต์์ 
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หนัังสืือพิิมพ์์ฉบัับแรกในประเทศไทยปรากฏในปลายสมััยสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้า

เจ้้าอยู่่�หัวั รัชักาลที่่� 3 โดยใช้้ชื่่�อภาษาไทยคือื “หนังัสือืจดหมายเหตุุ” ชื่่�อภาษาอัังกฤษ

คือื “The Bangkok Recorder” ฉบับัไทย-อังักฤษ รายปักัษ์ ์แต่เ่ลิกิผลิติไปหลังัจากขายได้้ 

เพีียงปีีกว่่า ๆ หนัังสืือพิิมพ์์ “เดอะ บางกอก รีีคอร์์เดอร์์” ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ใหม่่ใน

สมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 4 โดยมีีหนัังสืือพิิมพ์์ทั้้�งฉบัับ

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ การมีหนัังสืือพิิมพ์์ที่่�ผลิตโดยชาวตะวัันตกถืือเป็็นอีก

หนึ่่�งเหตุุการณ์สำคััญที่่�เป็็นจุดเปลี่่�ยนของประเทศไทย เพราะหนัังสืือพิิมพ์์สามารถ

นำเสนอมุุมมองใหม่่ ๆ ของไทยต่่อชาวโลก ต่่อมาในสมััยรััชกาลที่่� 5 อุุตสาหกรรม

การพิมพ์์ของไทยได้้ไหวตัวขึ้้�นอย่่างคึึกคััก โรงพิิมพ์์มีีทั้้�งของชาวไทย ฝรั่่�ง ญี่่�ปุ่่�น 

และจีีน คนไทยได้้มีีความสนใจ และเห็็นความสำคััญของนัักหนัังสืือพิิมพ์์มากกว่่า

สมััยก่่อน (ศรััณยูู กลิ่่�นจัันทร์์, 2547 : 33) หนัังสืือพิิมพ์์ภาษาไทยฉบัับแรกตีีพิิมพ์์ 

ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 เป็น็หนัังสือืพิมิพ์ไ์ทยฉบับัแรกที่่�ผลิติและจัดัพิมิพ์โ์ดยคนไทย มีชีื่่�อว่า่  

“ดรุุโณวาท” เป็็นหนัังสืือพิิมพ์์รายสััปดาห์์ โดยมีียอดขายหนัังสืือพิิมพ์์ค่่อนข้้างสููง  

ในยุคนี้้�อุตสาหกรรมหนัังสืือพิิมพ์์มีีความคึึกคัักมาก โดยมีีหนัังสืือพิิมพ์์ที่่�ได้้รับการ

ตีีพิิมพ์์ 59 ฉบัับ

ข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นว่่าช่่วงต้้นของราชวงศ์์จัักรีีเป็็นก้้าวสำคััญในวิิวััฒนาการ

ของหนัังสืือพิิมพ์์ไทย เนื่่�องจากอุุตสาหกรรมหนัังสืือพิิมพ์์มีีความคึึกคัักมากในสมััย

รััชกาลที่่� 5 หนัังสืือพิิมพ์์หลายฉบัับได้้ถููกตีีพิิมพ์์ นี่่�อาจเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้บทละคร

รำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต) ได้้สะท้้อนเนื้้�อหาหนัังสืือพิิมพ์์ ผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชม 

ในสมััยนั้้�นต่่างมีีความคุ้้�นเคยกัับหนัังสืือพิิมพ์์ และผู้้�อ่่านในยุุคหลัังยัังสามารถ

มองภาพสัังคมในยุุคนั้้�นผ่่านตััวบทละคร การสะท้้อนเนื้้�อหาหนัังสืือพิิมพ์์นอกจาก 

จะทำให้้บทละครรำสามก๊๊กมีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�นแล้้วยังทำให้้ผู้้�อ่่านรับรู้้�ถึึงของ

เจริิญด้้านการหนัังสืือพิิมพ์์อีีกด้้วย

		  2) การไปรษณีีย์์โทรเลข

		  ในสมััยรััชกาลที่่� 5 ประเทศไทยได้้สถาปนาระบบใหม่่ ๆ มากมาย 

รวมทั้้�งระบบโทรเลข สายโทรเลขสายแรกก่่อตั้้�งขึ้้�นในสมััยนี้้� ผู้้�เขีียนจึึงนำมาสะท้้อน

ในบทละคร บทความนี้้�วิเิคราะห์บ์ทละครรำสามก๊๊กของไทยที่่�สะท้้อนเนื้้�อหาโทรเลข

ในบทละคร ดัังนี้้�
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		ฟั  ังเอยฟัังความ		  เล่่าเจีียงให้้ทำตามหาขััดไม่่

ออกหนัังสืือถืือแยกกัันทั่่�วไป		บ้้  างบอกสายโทรเลขไปแจ้้งความ

(ขุุนเสนานุุชิิต (เจต), 2516 : 428) 

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนเล่่าปี่่�เกิิดผิิดใจกัับเล่่าเจี้้�ยง เล่่าเจี้้�ยงออกหนัังสืือ

เกณฑ์ทั์ัพขุนุพลเพื่่�อมารบกัับเล่า่ปี่่� เห็็นได้้ว่าบทละครรำสามก๊๊กของขุนุเสนานุชิุิต (เจต)  

ใช้้คำสั่่�งให้้ส่่งการแจ้้งข่่าวสารผ่่านทางโทรเลข ซึ่่�งโทรเลขถืือเป็็นสิ่่�งใหม่่ในสมััยนั้้�น

กิิจการโทรเลขในประเทศไทยเริ่่�มมีีครั้้�งแรกในสมััยรััชกาลที่่� 5 พระองค์์ทรง

โปรดเกล้้าฯ ให้้กระทรวงกลาโหมดำเนิินการก่อสร้้างวางสายโทรเลขสำหรัับสาย

โทรเลขสายแรกของประเทศไทยในปีี พ.ศ. 2418 จากกรุุงเทพมหานคร ถึึงจัังหวััด

สมุุทรปราการ ต่อ่มาเมื่่�อ พ.ศ. 2426 ได้้ก่อ่ตั้้�งกรมโทรเลขไทยขึ้้�น ในยุคุนี้้�สายโทรเลข

ไทยเชื่่�อมต่อ่กับัสายโทรเลขอินโดจีนีและเชื่่�อมต่อ่กับันครโฮจิมิิินห์ ์ประเทศเวียีดนาม 

เป็น็สายโทรเลขสายแรกของไทยในการสื่่�อสารกับัต่า่งประเทศ (เกริกิฤทธิ์์� เชื้้�อมงคล, 

2562 : 250) และปีีนี้้�ได้้มีการประกาศอย่่างเป็็นทางการว่าประชาชนชาวไทยจะใช้้

โทรเลขจากกรุุงเทพมหานคร ไปจัังหวััดสมุุทรปราการ และจากกรุุงเทพมหานคร  

ไปจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ต่่อมาระบบโทรเลขในประเทศไทยก็็มีีการพััฒนา 

อย่่างต่่อเนื่่�องและมีีสายโทรเลขเพิ่่�มมากขึ้้�น

ข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นว่่าในสมััยรััชกาลที่่� 5 เป็็นช่วงสำคััญในวิิวััฒนาการของ

โทรเลขไทย เนื่่�องจากสายโทรเลขสายแรกก่่อตั้้�งขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 5 อุุตสาหกรรม

โทรเลขจึึงมีีความคึึกคัักเป็็นอย่่างมาก นี่่�อาจเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้บทละครรำสามก๊๊ก

ของขุุนเสนนุุชิิต (เจต) ได้้สะท้้อนเนื้้�อหาโทรเลขและผู้้�อ่่านในยุุคหลัังยัังสามารถ 

มองภาพสังัคมในยุคุนั้้�นผ่า่นตัวับทละครรำ การสะท้้อนเนื้้�อหาหนังัสือืพิมิพ์น์อกจาก

จะทำให้้บทละครรำสามก๊๊กมีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�นแล้้วยังทำให้้ผู้้�อ่่านรับรู้้�ถึึง 

ความเจริิญของบ้้านเมืืองด้้านการไปรษณีีย์์โทรเลขอีีกด้้วย

		  3) โรงสีีข้้าว

		  ประเทศไทยเป็็นหนึ่่�งในผู้้�ส่่งออกข้้าวรายใหญ่่ที่่�สุุดของโลก มีีประวััติ ิ

การผลิตข้้าวอย่่างยาวนาน ประเทศไทยได้้นำโรงสีีข้้าวแบบตะวัันตกมาพััฒนา 

โรงสีีข้้าวของตนเอง ตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 4 ถึึงรััชกาลที่่� 5 มีีการค้้าข้้าวอย่่างเสรีีและ
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มีีการสร้้างโรงสีีข้้าวเป็็นจำนวนมาก ผู้้�เขีียนจึึงนำมาสะท้้อนในบทละครรำ บทความ

นี้้�วิิเคราะห์์ส่่วนของบทละครรำสามก๊๊กที่่�สะท้้อนเนื้้�อหาโรงสีีข้้าวในบทละคร ดัังนี้้� 

		ติ่่  �งข้้างนอกก็็ข้้างในใส่่ไฟพร้้อม	ทั้้� งฝััดซ้้อมร่่อนทำหมดเปนเข้้าสาน

เหมืือนโรงสีีไฟของอัังกฤษเขาคิิดการ	 ไฉนเล่่าหนาวสะท้้านจะกลัับไป

ขอให้้เอาในวัันจัันทร์์วัันอาทิิตย์์	 สองวัันติิดกัันก็็เสร็็จสำเร็็จได้้

ข้้าพเจ้้ารัับทำลายข้้างภายใน		  อย่่าเพ่่อจรนอนใจจงคิิดการ

(ขุุนเสนานุุชิิต(เจต), 2516 : 423)

ข้้อความข้้างต้้นมาจากตอนเล่่าปี่่�เกิิดผิิดใจกัับเล่่าเจี้้�ยง เมื่่�อเตีียวสงเห็็นว่่า

เล่า่ปี่่�จะเดินิทางกลับัเกงจิ๋๋�ว จึึงรีีบเขียีนจดหมายลับัให้้เล่า่ปี่่�ว่า่เมือืงเสฉวนอยู่่�ภายใต้้ 

การควบคุมุแล้้ว ต่า่งเตรียีมการพร้้อมแล้้ว แต่เ่หตุุใดเล่า่ปี่่�จึึงถอดใจไม่ย่ึึดเอาเมือืงเสฉวน 

แล้้วจะกลัับเกงจิ๋๋�วแทน บทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต (เจต) ใช้้การอุุปมาเพื่่�อ

อธิิบายความรู้้�สึึกของเตีียวสงในจดหมายลัับ เตีียวสงเองก็็รู้้�สึึกว่่าตนเองก็็เตรีียม

การพร้้อมแล้้ว เปรีียบดั่่�งเช่่นโรงสีีข้้าวของประเทศอัังกฤษที่่�ได้้สีเปลืือกเสร็็จสิ้้�น 

เป็็นข้้าวสาร เหตุุใดเล่่าปี่่�ถึึงอยากกลัับไป

โรงสีีสไตล์์ตะวัันตกที่่�เก่า่แก่ท่ี่่�สุดุของประเทศไทยปรากฏอยู่่�ในสมััยพระบาทสมเด็็จ 

พระนารายณ์์มหาราช แห่่งกรุุงศรีีอยุุธยา โดยประเทศไทยมีีการเปิิดเสรีีการค้้าข้้าว

ตั้้�งแต่ส่มััยพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 4 ถึึงสมัยัพระบาทสมเด็จ็

พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 ประเทศไทยมีีการส่่งออกข้้าวไปต่่างประเทศ

เพิ่่�มมากขึ้้�น จึึงจำเป็็นต้้องมีีการผลิตข้้าวเพิ่่�มมากขึ้้�น ดังันั้้�น การเปลี่่�ยนแปลงของข้้าว

จึึงมีวีิวิัฒันาการมาจากวิธีิีการใช้้แรงงานคนไปสู่่�การผลิตโดยโรงสีขี้้าว สมัยัรัชักาลที่่� 4 

มีีการก่อตั้้�งโรงสีีข้้าวขนาดใหญ่่หลายแห่่ง ส่่วนใหญ่่อยู่่�ทางภาคใต้้ของประเทศไทย 

โรงสีีข้้าวอัันดัับหนึ่่�งในประเทศไทยคืือ American Steam Rice Milling & Co. ต่่อมา

ในสมััยรััชกาลที่่� 5 มีีโรงสีีข้้าวขนาดเล็็ก หลายแห่่งกระจายอยู่่�ทั่่�วประเทศ (นรากร 

นาเมืืองรัักษ์์, 2552 : 10) เพื่่�อรองรัับต่่อการบริิโภคของคนในท้้องถิ่่�น และได้้มีีการ

ปรัับปรุุง เปลี่่�ยนแปลงเพื่่�อให้้โรงสีีข้้าวมีีประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น

ปีีที่่� 19 ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม 256778



ข้้อความข้้างต้้นอธิบิายว่า่อุตุสาหกรรมโรงสีขี้้าวของไทยมีกีารพัฒันาค่อ่นข้้างมาก 

ในสมััยรัชักาลที่่� 5 ประเทศไทยรัับเอาโรงสีขี้้าวตะวัันตกเพื่่�อนำมาพััฒนาโรงสีขี้้าวของ

ตนเอง นี่่�อาจเป็็นสาเหตุุที่่�ทำให้้บทละครรำสามก๊๊กของขุนุเสนานุชิุิต (เจต) ได้้สะท้้อน

เนื้้�อหาโรงสีีข้้าวของอัังกฤษเพราะผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชมคุ้้�นเคยกัับโรงสีีข้้าวและทราบถึึง

พัฒันาการของโรงสีขี้้าวตะวันัตก ผู้้�อ่า่นในยุคหลังัยังัสามารถมองภาพสังคมในยุคนั้้�น

ผ่า่นตัวับทละครรำ การสะท้้อนเนื้้�อหาโรงสีขี้้าวนอกจากจะทำให้้บทละครรำสามก๊๊ก

มีคีวามน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�นแล้้วยังทำให้้ผู้้�อ่่านรับรู้้�ถึึงความเจริญิของบ้้านเมืืองอีีกด้้วย

	 2.2	ด้้านเหตุุการณ์์สำคััญในสมััยรััชกาลที่่� 5 

	 หน่ึ่�งในเหตุุการณ์สำคััญในยุคสมััยนี้้�ที่่�ประเทศไทยต้้องประสบ คืือ  

การระบาดของอหิิวาตกโรค เป็็นโรคในประวััติิศาสตร์์ เนื่่�องจากในหลายประเทศ

ทั่่�วโลกมีีการระบาดของโรคนี้้�หลายครั้้�ง ในประเทศไทยโรคนี้้�เกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่ช่่วงต้้น

รััตนโกสิินทร์์ บทละครสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต) จึึงได้้สะท้้อนเหตุุการณ์์สำคััญ

สมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้แก่่ การระบาดของอหิิวาตะกะโรค ดัังนี้้�

		  1) การระบาดของอหิิวาตะกะโรค

		  ในสมััยรััชกาลที่่� 5 เกิิดการระบาดของโรคระบาดทั่่�วโลก คืือ  

โรคอหิิวาตกโรค อหิิวาตกโรคเป็็นโรคร้้ายแรง มีีอาการท้้องร่่วงเฉีียบพลัน ผู้้�เขีียน 

จึึงนำมาสะท้้อนในบทละคร บทความนี้้�วิเิคราะห์ส์่ว่นของบทละครรำสามก๊๊กของไทย

ที่่�สะท้้อนเนื้้�อหาการระบาดของอหิิวาตะกะโรคในบทละคร ดัังนี้้� 

		ผ  ลไม้้ก็็อุุดมรื่่�นรมเรีียง		ทั้้� งเสบีียงอาหารก็็บริิบููรณ์์

ปราสจากไข้้อหิิวาตะกะโรค		ทุ  ุกข์์โศกทั้้�งหลายก็็หายสููญ	

(ขุุนเสนานุุชิิต (เจต), 2516 : 285) 

บทความข้้างต้้นนี้้�มาจากตอนเล่่าเจี้้�ยงให้้เตีียวสงไปเจรจาการเมืืองกัับโจโฉ 

เตียีวสงได้้เล่า่ถึึงสภาพบ้้านเมือืงของเสฉวนให้้แก่เ่อียีวสิ้้�วฟังั โดยบทละครรำสามก๊๊ก 

ของขุนุเสนานุชิุิต (เจต) ได้้ระบุุถึึงสภาพบ้้านเมืือง ความอุุดมสมบููรณ์ของเมืืองเสฉวน  

โดยมีีข้้อความว่่าเมืืองเสฉวนนี้้�ไม่่มีีการระบาดของโรคอหิิวาตกโรค เห็็นได้้ว่่า 

การเพิ่่�มเนื้้�อหาการระบาดของอหิิวาตกโรค แสดงให้้เห็็นว่่าบทละครรำสามก๊๊กได้้รัับ
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อิิทธิิพลจากสถานการณ์์สมััยรััชกาลที่่� 5 ในขณะนั้้�นการระบาดของอหิิวาตกโรคของ

ประเทศไทยในสมััยโบราณค่่อนข้้างรุุนแรง 

การระบาดของอหิิวาตกโรคในประเทศไทย เกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกในปีี พ.ศ. 2363  

ในสมัยัพระบาทสมเด็็จพระพุทุธเลิิศหล้้านภาลัยั รัชักาลที่่� 2 มีผีู้้�เสียีชีวีิติว่่าสามหมื่่�นคน  

ในปีีนี้้�ถืือเป็็นการระบาดทั่่�วโลกครั้้�งแรก โดยมีีต้้นกำเนิิดมาจากประเทศอิินเดีีย  

การระบาดของอหิิวาตกโรคครั้้�งที่่� 2 ในประเทศไทย เกิิดขึ้้�นเมื่่�อ พ.ศ. 2392 ในสมััย

พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 3 ปีนีี้้�ถือืเป็็นการระบาดทั่่�วโลก ครั้้�งที่่� 2  

โดยมีตี้้นกำเนิิดจากประเทศอิินเดียีเช่น่เดิมิและแพร่ก่ระจายไปยัังทวีีปยุโุรป ทวีปีอเมริกิา  

และมายัังประเทศไทย การระบาดของโรคอหิิวาตกโรคครั้้�งนี้้�รุุนแรงกว่่าครั้้�งแรก  

การระบาดของอหิิวาตกโรคครั้้�งที่่� 3 ในประเทศไทยเกิิดขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2403  

สมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 4 ปีีนี้้�ถืือเป็็นการระบาด

ทั่่�วโลกครั้้�งที่่� 3 การระบาดครั้้�งนี้้�ไม่่รุุนแรง การระบาดของอหิิวาตกโรคครั้้�งที่่� 4  

ในประเทศไทยเกิิดขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2416 ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า 

เจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 ปีีนี้้�ถืือเป็็นการระบาดทั่่�วโลกครั้้�งที่่� 4 คนไทยมีีความ 

ตื่่�นตระหนกต่อ่การระบาดครั้้�งนี้้�มาก ดังันั้้�นประเทศไทยเริ่่�มมีกีารจัดัการ ป้อ้งกันั และ

รัักษาโรคอหิิวาตกโรคอย่่างเป็็นทางการครั้้�งแรกในสมััยรััชกาลที่่� 5 พระองค์์ได้้โปรด

เกล้้าฯก่่อตั้้�งโรงพยาบาลเพื่่�อการรัักษาโรคขึ้้�นในกรุุงเทพมหานคร เมื่่�อปีี พ.ศ. 2424 

(พลรัตัน์ ์วิไิลรััตน์ ์และศรชัยั หลููอารีีย์ส์ุวุรรณ, 2546 : 1114)ในช่ว่งเวลานี้้�ประเทศไทย

มีีระบบการจััดการด้้านสาธารณสุุขที่่�ดีีเพื่่�อจััดการต่่อการระบาดของอหิิวาตกโรค

ผู้้�เขียีนบทละครรำสามก๊๊กของไทยสะท้้อนเนื้้�อหาการระบาดของอหิิวาตกโรค

ในบทละครรำ เนื่่�องจากผู้้�อ่่านหรืือผู้้�ชมในสมััยนั้้�นย่อมมีีความสนใจและรัับรู้้�ถึึง 

การระบาดของอหิิวาตกโรคค่่อนข้้างมาก ผู้้�เขีียนบรรยายถึึงมณฑลเสฉวนว่่าไม่่มี ี

การระบาดของอหิิวาตกโรค ประชาชนไม่่ต้้องประสบการกับทุุกข์์จากโรคภััยไข้้เจ็็บ 

ซึ่่�งเป็น็อุปุมาถึึงความเจริญรุ่่�งเรือืงของเสฉวนจากการไม่่มีสีถานการณ์ของโรคระบาด

อหิวิาตกโรค และจากการสะท้้อนสภาพสังคมผ่่านบทละครรำนี้้�ทำให้้ผู้้�อ่่านในยุคหลััง

รัับรู้้�ถึึงสภาพบ้้านเมืืองในสมััยรััชกาลที่่� 5 ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น
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สรุุป
บทละครรำสามก๊๊กของไทยใช้้ลัักษณะการประพัันธ์แบบบทละครไทย มีีการ

เพิ่่�มเนื้้�อหา บทสนทนาโดยไม่ก่ระทบต่อ่เนื้้�อเรื่่�องและใจความของเรื่่�อง ทำให้้ยังัคงไว้้ 

ซึ่่�งเนื้้�อเรื่่�องและใจความของเรื่่�องอยู่่�เพื่่�อให้้เอื้้�อต่่อการแสดงของผู้้�แสดง ซึ่่�งหนึ่่�งใน 

สิ่่�งที่่�ได้้เพิ่่�มเนื้้�อหาลงในบทละครรำ คืือ บทละครรำสามก๊๊กได้้สะท้้อนถึึงภาพ

สัังคมไทยในสมััยรััชกาลที่่� 5 จากการเปรีียบเทีียบภาพสะท้้อนสังคมไทยที่่�ปรากฎ 

ในบทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต(เจต)และหลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี โดยผ่่าน 

วิิธีีการวิิเคราะห์์ความเหมืือนและความต่่างกัันของภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�ปรากฎ

ในบทละครรำดัังกล่่าว ผลจากการศึึกษาพบว่่าภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�เหมืือนกััน 

คืือ ด้้านวััฒนธรรม ได้้แก่่ วััฒนธรรมการแสดงความเคารพ และวััฒนธรรมการกิิน 

และภาพสะท้้อนสัังคมไทยที่่�แตกต่่างกััน คืือ ด้้านเทคโนโลยีีและเหตุุการณ์์สำคััญ

ในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยปรากฏเฉพาะในบทละครรำสามก๊๊กของขุุนเสนานุุชิิต (เจต)

เท่่านั้้�น ได้้แก่่ การหนัังสืือพิิมพ์์ การไปรษณีีย์์โทรเลข โรงสีีข้้าว และการระบาดของ

อหิิวาตกโรค สอดคล้้องกัับการที่่�ขุุนเสนานุุชิิต(เจต) ระบุุในหน้้าแรกของสมุุดไทย 

เล่่ม 1 ความว่่า ตนจะไม่่ใช่่นัักประพัันธ์์มืืออาชีีพ แต่่ตนมีีหน้้าที่่�ต้้องประพัันธ์์ 

บทละครขึ้้�นใหม่่และดััดแปลงเรื่่�องราวของวรรณกรรมสามก๊๊กเป็็นบทละครรำสามก๊๊ก  

ตนจึึงเลืือกเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจและสร้้างอารมณ์์ขััน มาประพัันธ์ใหม่่เป็็นบทละคร 

รำสามก๊๊ก และ เนื่่�องจากยุุคนี้้�เป็็นยุุคสมััยแห่่งการพััฒนาของไทย มีีการดำเนิินการ

ปฏิิรููปในหลากหลายด้้าน จากความรุ่่�งเรืืองทางสัังคมในสมััยรััชกาลที่่� 5 ผู้้�เขีียนจึึง 

นำมาสะท้้อนลงในบทละครรำสามก๊๊ก ทำให้้บทละครรำสามก๊๊กของขุนุเสนานุชิุิต (เจต)  

สร้้างความแตกต่่างจากผู้้�แต่่งท่่านอื่่�น สรุุปได้้ว่า บทละครเปรีียบเสมืือนภาพสะท้้อน

ของสังัคม แม้้ว่า่บทละครรำสามก๊๊กจะดัดัแปลงมาจากวรรณกรรมจีนีสามก๊๊ก แต่เ่มื่่�อ

นำมาดััดแปลงเป็็นบทละครรำของไทย จึึงได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภาพต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น

ในสังคมไทย สอดแทรกความเป็็นไทยลงในบทละคร ทำให้้ผู้้�อ่่านไม่่เพีียงแต่่ได้้รัับ

ความบัันเทิิงจากบทละคร แต่่ยัังทำให้้เห็็นถึึงสภาพสัังคมในสมััยรััชกาลที่่� 5 ผ่่าน

ตััวบทละคร 
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