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บทคัดย่อ
วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน  

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตของช่างสุวรรณ์ โพธิปินและกรรมวิธีการสร้าง

โทนชาตรี รวมไปถึงปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน 

ผลการศึกษาพบว่า ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เป็นช่างท�ำกลองชาวจังหวัดอ่างทองโดย

ก�ำเนิด ได้รับการถ่ายทอดวิชาช่างท�ำกลองมาจาก นายแสวง โพธิปิน ผู้เป็นบิดา 

ช่างสุวรรณ์ได้สั่งสมประสบการณ์และพัฒนาคุณภาพการท�ำกลองโดยมีข้อค�ำนึง  

3 ประการ คือ สวย ดัง ทน กรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์นั้นมีทั้งหมด 

30 ขั้นตอน โดยจะแบ่งเป็นขั้นตอนส�ำหรับกลึงและคว้านหุ่นกลอง 15 และขั้นตอน

ส�ำหรับขึ้นหน้ากลองทั้งหมด 15 ขั้นตอน ในทุกขั้นตอนเต็มไปด้วยรายละเอียด 

ตั้งแต่การคัดเลือกหนังวัวสดและไม้ประดู่ที่มีความชื้นในระดับที่พอดี ซึ่งต้องอาศัย

ความช�ำนาญและประสบการณ์ในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในทุกขั้นตอนเช่นกัน  

เหตุในข้างต้นล้วนแต่ส่งผลให้โทนชาตรีของช่างสุวรรณ์มีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนคือ

กระสวนหุ่นที่มีขนาดเล็กแต่ยังคงมีกระแสเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของโทนชาตรีได้

อย่างดี ทั้งยังเหมาะแก่การน�ำไปใช้งานจริงอีกด้วย
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เหตุในข้างต้นล้วนแต่ส่งผลให้ โทนชาตรีของช่างสุวรรณ์มีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน

คือกระสวนหุ่นท่ีมีขนาดเล็กแต่ยังคงมีกระแสเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของโทนชาตรี 

ได้อย่างดี ทั้งยังเหมาะแก่การน�ำไปใช้งานจริงอีกด้วย

ค�ำส�ำคัญ : โทนชาตรี, กระสวนหุ่น, กระแสเสียง, ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน

Abstract
The thesis on the production process of Thon Chatree by a technician 

named Suwan Phothipin aims to study the life history of Mr. Suwan Phothipin and 

the process of creating Thon Chatree, including the factors affecting the sound 

quality of Thon Chatree that he created. The study’s findings demonstrated  

that he was raised in the province of Ang Thong and learned how to build the 

drums from his father Mr. Sawang Phothipin. He has accumulated experience 

and developed the quality of drum making by taking into consideration 3  

things : good shape, loud sound, and durability. The 30 steps in Mr. Suwan’s 

process for making Thon Chatree are broken down into 16 steps for boring and 

turning the puppets and 14 steps for making the drumhead. There are many 

details in every phase. from the selection of fresh cowhide and padauk wood 

with just the right level of moisture. This requires expertise and experience in 

solving immediate problems in every step. The above reasons all resulted in 

Mr. Suwan’s Thon Chatree having a clear identity, which is a small puppet pod 

but still has the unique of sound of the Tone Chatree and it is also appropriate 

for usage in practical situations. 

Keyword : Thon Chatree, Shape, Sound, Master Suwan Photipin
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บทน�ำ
โทนชาตรเีป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตทีีข่ึน้หน้าด้วยหนงัเพยีงด้านเดยีว 

มี 2 ใบ ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีโดยจัดอยู่ในวงปี่พาทย์ชาตรีแบบ

ดั้งเดิม มีการสันนิษฐานว่าแต่เดิมมีเพียงใบเดียว แต่ต่อมาใช้ 2 ลูก ตี 2 คน คนละ 

1 ลูก ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครโนราห์ชาตรีและหนังตะลุง (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 

2500 : 35) ลกัษณะพิเศษของโทนชาตรมีอียูด้่วยกนัหลากหลายประการ ประการแรก 

คือความโดดเด่นทางด้านวิธีการบรรเลง ในการบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี 

โทนชาตรีจะมีความส�ำคัญอย่างย่ิง เน่ืองจากค�ำร้องและท่าร�ำจะต้องมีความ

สอดคล้องไปกบัหน้าทับและบทเพลงทีบ่รรเลง โดยโทนชาตรที�ำหน้าท่ีเปรยีบเสมอืน

สะพานทีเ่ชือ่มต่อให้บทร้อง ท่าร�ำ บทเพลงและหน้าทบั บรรเลงและแสดงควบคู่กันไป 

ได้อย่างงดงาม

ประภาศร ีศรปีระดษิฐ์ ได้อธบิายถงึความส�ำคญัของโทนชาตรทีีม่บีทบาทต่อ

การแสดงละครชาตรีไว้ความว่า

ถึงแม้เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครเท่งตุ๊กหรือ
ละครชาตรีจะทวีความหลากหลายขึ้นเพียงไร เสียงโทนชาตรี ก็ยังคง 
เป็นเสียงหลักขณะประกอบการแสดง เพราะผู้ตีโทนจะต้องเป็น 
ผู้ก�ำหนดให้นักแสดงยักตัว ย�่ำเท้า ไปตามจังหวะ หน้าทับของโทน  
อีกทั้งยังต้องคอยสังเกตเมื่อนักแสดงท�ำท่าร�ำอันเป็นสัญลักษณ์
ก�ำหนดให้บรรเลงจังหวะหน้าทับใดอีกด้วย อาทิ รัว, เสมอ, เป็นต้น 
ดังนั้นนอกจากผู้ตีโทนจะต้องมีความรู้ในเรื่องของดนตรีแล้ว ยังต้อง
มีความรอบรู้ในเร่ืองความหมายของการใช้ท่าร�ำด้วย ส่วนเสียงของ
กลองตุก๊นับเป็นเสยีงรอง ซึง่ผูต้กีลองตุก๊ก้จะตปีระสานสอดแทรกไป
กบัเสยีงโทน ส่วนเคร่ืองดนตรปีระเภท ฉิง่ ฉาบ กรบั ท�ำหน้าทีก่�ำหนด
จังหวะไปตามห้องเพลงซึ่งแต่ละห้อง นอกจากนี้ระนาดเอกก็ถูกตี
เพือ่ด�ำเนนิท�ำนองเรือ่ยไปให้การบรรเลงดนตรมีีความไพเราะมากขึน้  
ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า เสียงโทนเป็นเสียงหลักในการก�ำหนดจังหวะ
ขณะประกอบการแสดง ในการจัดการแสดงคณะละครจะมีวงดนตรี
ประจ�ำของตนเองอยูแ่ล้วซึง่จะผกูขาดการแสดงร่วมกนัอยุเ่รือ่ยไปโดย
ส่วนใหญ่นกัดนตรเีป็นเครอืญาตกิบัหวัหน้าคณะละครด้วย (ประภาศรี  
ศรีประดิษฐ์, 2545 : 118)
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ประการที่สองคือความส�ำคัญด้านส�ำเนียงที่เกิดจากเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องหนัง เครื่องดนตรีท่ีสร้างส�ำเนียงล้วนมีอยู่มากมายในดนตรีไทย แต่ถ้าหาก

สังเกตในกลุ่มเครื่องก�ำกับจังหวะเห็นจะมีเพียงไม่กี่ชนิดที่สามารถสร้างส�ำเนียงได้

ด้วยตนเอง เช่น กลองเปิงมาง นยิมน�ำมาใช้บรรเลงในการสร้างส�ำเนยีงมอญ กลองยาว  

นยิมน�ำมาใช้บรรเลงสร้างส�ำเนยีงพม่า โทนชาตร ีนยิมน�ำมาใช้บรรเลงสร้างส�ำเนยีง

เขมร ซ่ึงนอกจากจะใช้โทนชาตรบีรรเลงประกอบการแสดงแล้วยังสามารถใช้บรรเลง

ในวงปี่พาทย์ เครื่องสาย หรือวงมโหรีได้อีกด้วย โดยมักจะใช้บรรเลงในบทเพลงที่มี

ส�ำเนียงภาษาเขมรหรือตะลุง (ธนิต อยู่โพธิ์, 2500 : 35) 

โทนชาตรเีป็นเครือ่งก�ำกบัจังหวะหน้าทับทีม่ลัีกษณะทางกายภาพค่อนข้างเล็ก 

กระทัดรัดกว่ากลองประเภทอื่น ๆ และด้วยบริบทต่าง ๆ ที่ท�ำให้โทนชาตรี 

จะต้องเป็นผู้น�ำวงและคอยสร้างความสมัพนัธ์ของบทเพลงระหว่างผูบ้รรเลง รวมไปถึง 

ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นกับ ท�ำให้เสียงของโทนชาตรีจ�ำเป็นจะต้องมีความชัดเจนแต่

ต้องยังคงไว้ซึ่งความเป็นเอกลักษณ์ความเป็นโทนชาตรีอยู่เช่นเดิม 

ด้วยเหตุดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าเสียงในอุดมคติและคุณภาพของเสียง 

โทนชาตรีท่ีถูกปรับตามบริบทต่าง ๆ รวมท้ังวิธีการบรรเลงนั้นมีความส�ำคัญต่อ 

ทัง้ผูแ้สดงและเอกลกัษณ์ของละครชาตร ีอกีทัง้ยงัเป็นเครือ่งก�ำกับจงัหวะทีน่อกจาก

จะช่วยก�ำกับจังหวะแล้วยังสามารถช่วยเพิ่มเติมให้ส�ำเนียงที่ก�ำลังสื่อถึงนั้นมีความ

ชดัเจนมากยิง่ขึน้อกีด้วย ซึง่กระบวนการหรือกรรมวธิทีีท่�ำให้ได้มาซึง่เสยีงในอดุมคติ

อันเป็นเอกลักษณ์ของโทนชาตรีนั้นมีความส�ำคัญเช่นเดียวกัน โดยจะต้องอาศัย 

ความเชี่ยวชาญและความช�ำนาญในด้านงานช่างโดยเฉพาะช่างที่มีประสบการณ์

โดยตรงทางด้านงานช่างท�ำกลอง ซึ่งในปัจจุบันมีช่างท�ำกลองหลายท่านที่ประกอบ

อาชีพนี้ แต่มีสถานที่หนึ่งที่ได้รับความสนใจจากนักวิชาการทั้งในและนอกวงการ

ดนตรไีทยรวมไปถงึสือ่มวลชนภายในประเทศนัน้คอื หมู่บ้านท�ำกลอง ต�ำบลเอกราช 

อ�ำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 

กลองเอกราชถือเป็น 1 ใน 7 สิ่งส�ำคัญของจังหวัดอ่างทอง 

ดังปรากฎอยู่ในค�ำขวัญของจังหวัด พระสมเด็จเกตุไชโย หลวงพ่อโต 

องค์ใหญ่ วรีไทยใจกล้า ตุก๊ตาชาววงั เด่นดงั จกัสาน ถิน่ฐานท�ำกลอง  

เมืองสองพระนอน เราภูมิใจ และดีใจที่ท�ำให้คนไทยท้ังประเทศ 
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ได้รับทราบสิ่งที่เรามี กลองเอกราชเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอด 

กันมาแต่ครั้งสมเด็จพระนเรศวรมหาราช มีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น  

ซึง่กลองถอืเป็นเครือ่งดนตร ีทีส่�ำคญัมากในการคุมจังหวัด ถ้าไม่มีกลอง  

ดนตรกีเ็ล่นไม่ได้ นีค่อืความส�ำคญัของกลอง ต้องบอกว่าคุณภาพของ

กลองเอกราช มคีณุภาพ ทีแ่ตกต่างและไม่เหมอืนคนอืน่ เรามกีรรมวธิี 

และขั้นตอนที่เป็นลักษณะ เฉพาะ และที่น่ายินดีคือทั่วโลกมีการ 

ส่งแบบอย่างกลองมาให้เราผลิต ให้เท่ากับว่าเราผลิตกลองให้ทั่วโลก 

ไม่ว่าจะเป็นสหรฐัอเมรกิา แอฟริกา ออสเตรเลยี และญีปุ่น่ และตอนนี ้

เรามีการสร้างแหล่งเรียนรู้ให้มีการปลูกไม้โดยท่ัวไปที่สามารถน�ำมา

ท�ำกลองได้ ซ่ึงเราพยายามพัฒนาให้ชุมชนหมู่บ้านท�ำกลองของเรา

เป็นโรงงาน แหล่งผลิต มีการพัฒนาให้มีกระบวนการผลิต มีรูปแบบ

ทีค่งความเป็นเอกลกัษณ์ถ่ายทอดเรือ่งราว ต�ำนานจากอดตี-ปัจจบุนั 

และอนาคต (กรมทรัพย์สินทางปัญญา, 2554 : 10)

ภูมิปัญญาการสร้างกลองของจังหวัดอ่างทองได้เริ่มต้นมาจากนายเพิ่ม  

ภู่ประดิษฐ์ ผู้ริเร่ิมและเป็นต้นแบบการประกอบอาชีพการสร้างกลองให้แก่ชาวบ้าน

ปากน�้ำ ได้ถูกสืบทอดและถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านกรรมวิธีการสร้างกลอง ทัศนคติ 

ความเชือ่ต่าง ๆ  ทีม่ต่ีอการสร้างกลองกนัลงมาอย่างเป็นระเบยีบ จนกระทัง่ปัจจบุนั

การท�ำกลองในหมูบ้่านนีไ้ด้รบัความนยิมทัง้จากมหาวทิยาลยัและสือ่มวลชน รวมทัง้

ชาวต่างชาติที่หลงไหลในวัฒนธรรมไทย ท�ำให้เกิดอาชีพช่างท�ำกลองขึ้นมากมาย 

ในพื้นที่โดยรอบ

ช่างสุวรรณ์ โพธปิิน หรอืช่างป๊อก เป็นช่างท�ำกลองท่านหนึง่ทีป่ระกอบอาชีพ

ท�ำกลองอยูใ่นหมูบ้่านท�ำกลองแห่งนี ้เป็นช่างผูเ้ช่ียวชาญทีเ่ตม็ไปด้วยประสบการณ์

การสร้างกลองและได้รับความนยิมจากนักดนตรไีทยหลายท่าน ช่างสวุรรณ์ได้รบัการ

ถ่ายทอดกรรมวิธีการสร้างกลองจากคุณพ่อคือนายแสวง โพธิปิน ผู้เป็นลูกเขยของ

คุณตาเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ ครอบครัวของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ประกอบอาชีพเป็นช่าง 

ท�ำกลองมาตัง้แต่รุน่ของคณุตา ด้วยวธิกีารสบืทอดทีส่่งผ่านจากรุน่สู่รุน่ท�ำให้กรรมวิธี

การสร้างกลองชนิดต่าง ๆ ตกทอดมาจนถึงปัจจุบันและยังคงได้รับความนิยม 

ในหมู่นักดนตรีไทย ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ผู้เป็นทายาททางสายเลือดโดยก�ำเนิด 
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ได้มีความคุ้นชินกับการสร้างกลองมาตั้งแต่เยาว์วัยและได้สัมผัสกับกรรมวิธีการ 

สร้างกลองในอดีตและได้ปรับเปลี่ยนวิธีการบางขั้นตอนเพื่อให้ตอบสนองต่อปัจจัย

ด้านต่าง ๆ แต่ก็ยังคงไว้ซึ่งคุณภาพและได้รับความนิยมจากสื่อมวลชนแขนงต่าง ๆ 

มาท�ำการเก็บข้อมูลและน�ำไปเผยแพร่สู่สาธารณะชนต่อไป

ด้วยเหตุข้างต้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึงความส�ำคัญของกรรมวิธีการสร้างโทน

ชาตรีให้ได้มาซึ่งเสียงโทนชาตรีในอุดมคติ ซ่ึงมีความส�ำคัญต่อผู้บรรเลงและผู้แสดง

อนัเตม็ไปด้วยเอกลกัษณ์ทีก่ระฉบักระเฉงและมีความโดดเด่นท้ังในหน้าทีแ่ละวิธกีาร 

บรรเลง ซ่ึงเสียงอันมีเอกลักษณ์นี้ได้เกิดขึ้นมาจากกรรมวิธีการสร้างที่มีความรู้  

ความเข้าใจและต้องอาศัยความช�ำนาญจากช่างผู้เต็มไปด้วยประสบการณ์ทางด้าน

การสร้างกลองโดยตรง อีกทั้งยังไม่ปรากฏเอกสารหรือข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับมูลบท

และกรรมวธิกีารสร้างโทนชาตรขีองช่างสวุรรณ์ โพธปิิน จงึท�ำให้ผูว้จัิยเกดิความสนใจ

ที่จะศึกษา ค้นคว้าข้อมูลเร่ืองกรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน  

และเก็บรวบรวมเพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่อยู่คู่กับวงการดนตรีไทยสืบไป 

วัตถุประสงค์
1.	เพือ่ศกึษาประวตัชิวีติและกรรมวธิกีารสร้างโทนชาตรขีองช่างสวุรรณ์ โพธปิิน

2.	เพื่อศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
การศกึษาวิจยัเร่ืองกรรมวธีิการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธปิิน ในคร้ังน้ี 

ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธีการดังนี้

1.	ศึกษาเอกสารและวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ

	 ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 หอสมุดแห่งชาติ

	 หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 หมู่บ้านกลอง ต�ำบลเอกราช อ�ำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง
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2.	ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญต่าง ๆ ซึ่งการสัมภาษณ์บุคคล

ข้อมูลในครั้งนี้ ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่

	 กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั จ�ำนวน 1 ท่าน ได้แก่ นายสุวรรณ์ โพธิปิน ช่างผูเ้ช่ียวชาญ 

ด้านการสร้างกลอง 

	 กลุม่ผูท้รงคณุวฒุใินการพจิารณาคุณภาพเสยีงโทนชาตร ีจ�ำนวน 5 ท่าน ได้แก่

		  1. เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ ผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องหนังและ 

นักดนตรีไทยของบ้านเรืองนนท์

		  2. อาจารย์บญุช่วย แสงอนนัต์ ข้าราชการบ�ำนาญ แผนกดรุยิางคศลิป์ไทย  

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร

		  3. ร้อยตรีอนันต์ ดุริยพันธุ์ อาจารย์พิเศษ ภาควิชาดนตรีศึกษา  

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

		  4. อาจารย์บญุสร้าง เรอืงนนท์ ดรุยิางคศลิปิน แผนกดรุยิางคศลิป์ไทย  

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร

		  5. อาจารย์อนุชา บริพันธุ์ ดุริยางคศิลปิน แผนกดุริยางคศิลป์ไทย 

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร

3.	ศกึษากรรมวธิกีารสร้างโทนชาตรขีองช่างสวุรรณ์ โพธปิิน จากแหล่งข้อมลู

ปฐมภูมิด้วยวิธีการสังเกตและสัมภาษณ์อย่างมีส่วนร่วม โดยมีหัวข้อดังนี้

	 1. มูลบทต่าง ๆ ของช่างสุวรรณ์ โพธิปินที่มีต่อการสร้างโทนชาตรี

	 2. กรรมวิธีการสร้างโทนชาตรี

	 3. ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงของโทนชาตรี

4.	พิจารณาคุณภาพเสียงของโทนชาตรีโดยผู้เช่ียวชาญทางด้านเครื่องหนัง 

โดยน�ำค�ำสัมภาษณ์มาท�ำการถอดเสียง วิเคราะห์และพิจารณาคุณภาพเสียงของ 

โทนชาตรี

5.	รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ผลตามวัตถุประสงค์

6.	สรุปผลการวิจัย ตรวจสอบข้อมูล และจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม
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ผลการวิจัย
ความเป็นมาของโทนชาตรี

ผลการวิจัยเก่ียวกับมูลบทที่เก่ียวข้องกับโทนชาตรีพบว่า โทนชาตรีเป็น 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี จัดอยู่ในกลุ่ม Membranophone กล่าวคือเครื่อง

ดนตรีที่ก�ำเนิดเสียงด้วยการสั่นสะเทือนของหนังที่ขึงตึงอยู่บนตัวกลอง ในกลุ่มของ 

เครือ่งดนตรไีทยโทนชาตรถีกูจัดอยูใ่นกลุม่เครือ่งก�ำกบัจงัหวะหน้าทบั ไม่ปรากฏหลกัฐาน 

แน่ชดัว่ามีต้นก�ำเนดิมาจากทีใ่ด ต่อมาในสมัยต้นกรงุรตันโกสนิทร์ได้ปรากฏหลกัฐาน

ในโคลงกรมหมืน่ศรีสเุรนทร์ซึง่ได้กล่าวถึงกลองทีใ่ช้บรรเลงประกอบการแสดงในละคร

ชาตรีอย่างชัดเจน การขนานนามโทนชาตรีเริ่มเด่นชัดข้ึนอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 3 

ซึ่งได้เกิดการเคลื่อนย้ายของกลุ่มคนจากจังหวัดนครศรีธรรมราชสู่กรุงเทพมหานคร 

โดยในการอพยพครั้งนั้นมีกลุ ่มคนที่ประกอบอาชีพเดิมคือแสดงโนราอยู่แล้ว  

เมื่อเข้ามาอาศัยอยู่กรุงเทพมหานครจึงได้ต้ังถ่ินฐานอยู่ที่บริเวณถนนหลานหลวง 

และได้รบัการว่าจ้างให้ไปแสดงละครตามทีต่่าง ๆ  มากมาย จดุเปล่ียนส�ำคญัท่ีท�ำให้

เกิดการเปลี่ยนแปลงจากโนราชาตรีสู่ละครชาตรีคือคณะละครของครูพูน เรืองนนท ์

ได้รบัเชญิให้ไปแสดงทีช่่อง 4 บางขนุพรหม ซึง่ได้มกีารเปลีย่นแปลงชือ่จากโนราชาตรี 

มาเป็นละครชาตรี และใช้เรียกชื่อการแสดงเช่นนั้นว่า “ละครชาตรี” ตั้งแต่นั้น 

เป็นต้นมา

ภาพที่ 1 โทนชาตรี
ที่มาภาพ : จตุรงค์ ประสงค์ดี

โทนชาตรไีด้พฒันาและปรบัปรงุมาจากทบัท่ีใช้บรรเลงประกอบโนราชาตรเีดมิ 

เหตุอันเนื่องมาจากทับมีขนาดท่ีใหญ่เกินไป การขนย้ายไปแสดงในสถานท่ีต่าง ๆ  
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อาจจะไม่เหมาะกับการคมนาคมซึ่งเป็นปัจจัยหลัก อีกทั้งต้องการแสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่างของการใช้งานของทั้ง 2 ประเภทนี้ด้วย ซึ่งผู้ริเริ่มในการเปลี่ยนแปลง

คือตระกูลเรืองนนท์ ซึ่งเป็นตระกูลที่เป็นต้นฉบับของละครชาตรีโดยแท้จริง

ความเชื่อที่มีต่อโทนชาตรี

ด้วยความเชือ่ท่ีว่าโทนชาตรเีปรยีบเหมือนครูและหวัใจหลกัของวงป่ีพาทย์ชาตรี  

ความเชือ่เหล่านีไ้ด้ถกูถ่ายทอดและแสดงออกมาให้เหน็เป็นรปูธรรมคือ การน�ำหมาก 

ไปใส่ไว้ในโทนชาตรีเพราะเชื่อว่าน้ันคือการถวายเครื่องเซ่นไหว้ให้ครูได้รับหรือ 

กินหลังจากพิธีไหว้ครูเบิกโรง โดยจะเรียกกันว่า “การไหว้ครูทับครูโทน” ซึ่งผู้ที่

ริเริ่มแนวคิดน้ีคือครูพูน เรืองนนท์ ผู้เช่ียวชาญทางด้านละครชาตรีคณะเรืองนนท์  

แต่ในปัจจุบันพิธีน้ีไม่ปรากฏขึ้นอีก เน่ืองจากอาจจะท�ำให้เกิดความเสียหายแก ่

หนังหน้ากลองได้ นอกจากน้ีรูปแบบการน่ังบรรเลงยังสะท้อนให้เห็นอย่างเป็น 

รูปธรรมว่าไม่ควรนั่งบรรเลงด้วยวิธีการสอดโทนไว้ใต้ขา เพราะเช่ือว่าเครื่องดนตร ี

กค็อืคร ูขาคอืของต�ำ่ การนัง่ทบัเครือ่งดนตรเีปรยีบเหมอืนการนัง่ทับคร ูทัง้ยงัท�ำให้

คุณภาพเสียงเกิดคุณภาพน้อยกว่าการบรรเลง 2 คนอีกด้วย

ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน

เกิดเมื่อวันที่ 5 มกราคม 2499 ที่หมู่ 7 ต�ำบลเอกราช อ�ำเภอป่าโมก  

จงัหวดัอ่างทอง ช่างสวุรรณ์เตบิโตอยูใ่นครอบครวัทีป่ระกอบอาชพีท�ำกลองมาต้ังแต่ 

รุ่นคุณตาเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ ผู้เป็นคนริเริ่มการประกอบอาชีพท�ำกลองในหมู่บ้าน 

และได้เริ่มเรียนวิชาช่างท�ำกลองจากบิดาคือนายแสวง โพธิปิน ต้ังแต่อายุ 11 ปี  

โดยการเรียนวิชาช่างมีลักษณะการสืบทอดแบบระบบมุขปาฐะ

ไม่มีการจดบันทึกเลย แต่จะใช้การจ�ำอย่างเดียว กลองนี้

หน้าเท่านี้ ยาวเท่านี้ กว้างเท่านี้ จ�ำได้หมดทุกชนิด อยู่ในสมองหมด 

เพราะมนัผ่านสายตาเราทกุวัน เราเหน็หมดทกุขัน้ตอนมาตัง้แต่เดก็ ๆ   

เราเคยท�ำมาตัง้แต่เดก็ ๆ  จนตอนนีก้น่็าจะประมาณ 50 ปีแล้วม้ัง ทกุวนันี้ 

ก็ยังจ�ำได้หมด (สุวรรณ์ โพธิปิน (ผู้ให้สัมภาษณ์). จตุรงค์ ประสงค์ดี  

(ผู ้สัมภาษณ์) ที่หมู ่บ้านท�ำกลอง ต�ำบลเอกราช อ�ำเภอป่าโมก  

จังหวัดอ่างทอง. เมื่อวันที่ 4 ธันวาคม 2564)
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ภาพที่ 2 ช่างสุวรรณ์ขณะกลึงกลอง
ที่มาภาพ : จตุรงค์ ประสงค์ดี

เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างโทนชาตรี

เครื่องมือและอุปกรณ์ส�ำหรับสร้างโทนชาตรีมีทั้งหมด 32 ช้ิน แบ่งเป็น  

2 ส่วนใหญ่คือ เครื่องมือที่ใช้ในการกลึงหุ่นกลองและเครื่องมือที่ใช้ในขึ้นหนังกลอง 

ทั้งนี้ยังมีเครื่องมือที่ช่างสุวรรณ์เป็นผู้คิดค้นและออกแบบทั้งหมด 9 ช้ิน ได้แก่  

เครื่องกลึงไฟฟ้า เครื่องตัดหนังเรียด เหล็กคว้านหัวใบพาย เหล็กหัวโค้ง เขาควาย 

ใบกบโบราณ เหล็กงัด เหล็กก้ามปู ใบมีดแบบไม่มีด้ามจับ ซึ่งถือเป็นจุดเด่นที่ท�ำให้

คุณภาพการผลิตกลองของช่างสุวรรณ์มีมาตรฐานอย่างสม�่ำเสมอ

วัสดุที่ใช้ในการสร้าง

วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างโทนชาตรีมีทั้งหมด 3 อย่างด้วยกันคือ ไม้ประดู่ 

2 ท่อน หนังวัว และวัสดุสังเคราะห์ ได้แก่ลวดและตะกั่ว ช่างสุวรรณ์นิยมเลือก 

ไม้ประดู่ในการสร้างโทนชาตร ีเนือ่งจากเนือ้ไม้มมีวลความหนาแน่นทีอ่ยู่ในระดบักลาง  

แต่ภายในความหนาแน่นยังคงมีความยืดหยุ ่นอยู ่ภายในนั้นเช่นกัน ทั้งยังมี 

ความสวยงามและทนทานต่อสภาพอากาศ จึงเหมาะแก่การน�ำมาท�ำเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องตีที่จะต้องเป็นหลักส�ำหรับใช้ตึงหนัง ส่วนหนังวัวที่ใช้จะแบ่งเป็น  

3 ส่วน ได้แก่หนงัหน้ากลอง หนงัเรยีดและไส้ละมาน ช่างสวุรรณ์เลอืกใช้หนงัส่วนคอ 

เนื่องจากมีความบางก�ำลังดี

ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2565156



กรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน
กรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์มีท้ังหมด 2 ข้ันตอนใหญ่ ได้แก ่

ขัน้ตอนการกลงึหุ่นโทนชาตรี ซึง่มข้ัีนตอนย่อย 15 ขัน้ตอน โดยมลี�ำดบัขัน้ตอนดังนี้ 

ตกแต่งผิวด้านใน
เก็บรายละเอียด

ส่วนหม้อ
คว้านไส้กลอง

เตรียมคว้านไส้กลองตกแต่งผิวด้านนอกกลึงล�ำโพงกลึงลูกแก้ว

กลึงปากนกแก้ว กลึงหม้อ กลึงขึ้นรูปทรง กลึงกลม

เตรียมเครื่องกลึง
ก�ำหนดจุดและเจาะ
บริเวณจุดกึ่งกลาง

เลื่อยเปลือกไม้เตรียมไม้

ส่วนหุ่นโทนชาตรี

แผนภูมิที่ 1 ล�ำดับขั้นตอนการสร้างหุ่นโทนชาตรี
ที่มา : จตุรงค์ ประสงค์ดี

ขั้นตอนการขึ้นหน้าโทนชาตรี มีขั้นตอนย่อย 15 ขั้นตอน โดยมีล�ำดับขั้นตอนดังนี้

ทาสีเคลือบไม้ สาวกลอง เรียดหนัง

ติดลวดและยึดหนังขูดพังผืดร้อยไส้ละมานตอกหนัง

ก�ำหนด
จุดร้อยไส้ละมาน

ขัดหนัง ตัดหนังเรียด
คัดเลือกหนัง

ใช้ตัดหนังเรียด

ตึงหนังดงหนัง
ก�ำจัดขนหนังหน้า

โทน
คัดเลือกหนัง
และตัดหนัง

ส่วนหนังโทนชาตรี

แผนภูมิที่ 2 ล�ำดับขั้นตอนการขึ้นหน้าโทนชาตรี
ที่มา : จตุรงค์ ประสงค์ดี
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โดยขั้นตอนท้ังหมดดังกล่าวเป็นกรรมวิธีการสร้างที่ช ่างสุวรรณ์ได้รับ 

การถ่ายทอดมาจาก นายแสวง โพธิปิน ผู้เป็นบิดาและเป็นครูคนแรก ซึ่งก็ได้มีการ

ปรับเปลี่ยนกรรมวิธีการสร้างในบางขั้นตอนที่จะต้องใช้ระยะเวลานาน เช่นขั้นตอน

ตกแต่งผิวด้านในและนอกที่จะต้องอบไม้ให้แห้งก่อนจึงจะสามารถน�ำไปตกแต่งได้  

ซึง่วธิแีบบโบราณจะต้องใช้วิธีการอบให้ไม้แห้ง แต่ในปัจจุบนัช่างสวุรรณ์ได้เปลีย่นมาใช้ 

แก๊สหุงต้มในการอบ ซึ่งช่วยให้ลดระยะเวลาและไล่ความชื้นได้เป็นอย่างดี

อัตลักษณ์ของโทนชาตรีที่สร้างโดยช่างสุวรรณ์ โพธิปิน

ภาพที่ 7 โทนชาตรีแบบเสร็จสมบูรณ์โดยช่างสุวรรณ์ โพธิปิน
ที่มาภาพ : จตุรงค์ ประสงค์ดี

การพจิารณาอตัลักษณ์โทนชาตรขีองช่างสวุรรณ์ โพธปิิน ผูว้จิยัได้น�ำโทนชาตร ี

แบบเสรจ็สมบรูณ์แล้วไปให้ผูท้รงคณุวฒุท้ัิง 5 ท่านได้ทดลองและแสดงทรรศนะเกีย่วกบั 

คุณภาพเสียงและความงามลักษณะทางกายภาพ จากนั้นจึงถอดบทสัมภาษณ์และ

น�ำมาวิเคราะห์เพื่อหาอัตลักษณ์โทนชาตรีของ ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ในล�ำดับถัดไป

เรืออากาศตรีพิน เรืองนนท์ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องหนังและละครชาตร ี

บ้านเรืองนนท์ได้ท�ำการทดลองเสียงของโทนชาตรีและได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ 

โทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ไว้ความว่า

เสยีงกใ็ช้ได้ ไม่สงูเกนิไป ไม่ต�ำ่เกนิ ลกูเลก็แต่ดงั เสยีงไม่อบัมาก  

ก็ถือว่าใกล้เคียงกับของโบราณ หุ่นขนาดนี้ก็ก�ำลังดี ไม่ถือว่าเล็กไป

แล้วก็ไม่ใหญ่ไป แล้วก็หนังเรียดเยอะดี ผมว่าเอกลักษณ์ที่เห็นชัด ๆ  

ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2565158



ก็คือความสวยงาม สีสวย ลายไม้สวย เขาน่าจะเลือกใช้ไม้เป็น รู้ว่า

ต้องใช้ตรงไหน งานกลึงก็สวยดี” (พิน เรืองนนท์ (ผู้ให้สัมภาษณ์). 

จตุรงค์ ประสงค์ดี (ผู้สัมภาษณ์) ท่ีคณะละครชาตรีครูพูน เรืองนนท์ 

แขวงวัดโสมนัส เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพฯ. เม่ือวันที่ 12 

เมษายน 2565)

ครบูญุช่วย แสงอนนัต์ ผู้เชีย่วชาญด้านเครือ่งหนงัได้ท�ำการทดลองเสยีงของ

โทนชาตรีและได้แสดงทรรศนะเกีย่วกบัโทนชาตรขีองช่างสวุรรณ์ โพธปิิน ไว้ความว่า

ตวันีส้งูด ี(ตวัผู)้ ตวันัน้กพ็อดแีล้ว (ตวัเมยี) คณุลองสงัเกตเสยีงป๊ะ  

ใบนี้ถือว่าตรงเสียงดี ตอนลองคุณก็ลองทั้งอุดทั้งเปิด จะได้รู้ว่าเสียง

มนัได้ไหม กเ็พราะทัง้คูน่ะ ดงัเพราะด ีใช้ได้ ๆ  ทีก่รมผม (กรมศลิปากร)  

กม็ลีกูขนาดนี ้กเ็ป็นหุน่เก่าเหมอืนกนั เสยีงใกล้เคียงกนั ขนาดน้ีกใ็ช้ได้นะ  

ไม่เล็กไป ท่ีกรมศิลปากรก็ยังใช้ขนาดนี้เลย (บุญช่วย แสงอนันต์  

(ผู้ให้สัมภาษณ์). จตุรงค์ ประสงค์ดี (ผู้สัมภาษณ์) ที่หมู่บ้าน 2521  

แขวงฉิมพลี เขตตลิ่งชัน กรุงเทพฯ. เมื่อวันที่ 22 เมษายน 2565)

ร้อยตรีอนันต์ ดุริยพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องหนังแห่งบ้านดุริยประณีต

ได้ท�ำการทดลองเสียงของโทนชาตรีและได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับโทนชาตรีของ 

ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ไว้ความว่า

เสียงก็ใช้ได้นะ ไม่สั้นไป ไม่ยาวไป ก�ำลังดี ดังดี แต่จะสูงไป

นิดหน่อย คงตากแดดมา แต่โดยรวมถือว่าใช้ได้ สวยดี ๆ สีสวย  

ไม้ประดูล่ายสวยอยูแ่ล้ว พอทาสเีคลอืบกเ็งาสวยไปอกี หุน่กไ็ม่ใหญ่มาก 

เท่าโบราณ ของโบราณลูกใหญ่ แต่ใบนี้ก็ได้อยู่ ที่เห็นได้ชัดก็หุ่นนี้

แหละ สวยดี ไม่ใหญ่ไป ลูกไม่ใหญ่แต่เสียงถือว่าใช้ได้ ใช้งานได้ ๆ 

งานกลึงก็สวย (อนันต์ ดุริยพันธุ์ (ผู้ให้สัมภาษณ์). จตุรงค์ ประสงค์ดี 

(ผู้สมัภาษณ์). ทีว่ดับางกระดี ่แขวงแสมด�ำ เขตบางขนุเทยีน กรงุเทพฯ. 

เมื่อวันที่ 22 เมษายน 2565)
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ครูบุญสร้าง เรืองนนท์ ผู้เช่ียวชาญด้านละครชาตรีแห่งบ้านเรืองนนท์ 
ได้ท�ำการทดลองเสยีงและได้แสดงทรรศนะเกีย่วกบัโทนชาตรขีองช่างสุวรรณ์ โพธิปิน  
ไว้ความว่าคุณภาพเสียงของโทนชาตรี

เสียงดี ดีเลย แบบดีเลยหละ ดังดี ใช้ได้ อันนี้หนังวัวใช่ไหม  
กถ็อืว่าเสยีงโอเคนะ ไม่แย่ ดงัเพราะเลยทเีดยีว แต่ถ้าเอาไปเล่นภาษา 
ในวงต้องหาไมค์ช่วยหน่อยเพราะเจอเสียงเครื่องปี่พาทย์เข้าไป  
อาจจะดงัสูเ้ขาไม่ได้ แต่ถ้าตกีบัร�ำกไ็ม่น่ามีปัญหา หุน่นีก้ด็นีะ ใช้ได้เลย  
แต่มันเล็กไปนิดนึง แต่หุ่นขนาดน้ีมันสะดวกกับการขนย้าย เวลาจะ
ไปงานต่างที่เราก็จะได้ไม่ต้องเปลืองพื้นที่มากเผ่ือบางที่เรามีพื้นที่
จ�ำกดั เอกลกัษณ์ของช่างทีเ่หน็ชัดเลยกค็อืหุน่ จะไม่เหมอืนของทีบ้่าน  
จะเล็กกว่า แต่เสียงออกมาถือว่าใช้ได้ ถูกต้องตามแบบโทนชาตรี  
การกลึงก็ดี หนังก็สวยดี แต่เส้นเล็ก (หนังเรียด) ก็ต้องระวังตอน 
สาว เด๋ียวจะขาดเอา (บุญสร้าง เรอืงนนท์ (ผูใ้ห้สัมภาษณ์). จตรุงค์ ประสงค์ดี  
(ผู้สัมภาษณ์) ที่วัดชัยพฤกษมาลา ซอย 16 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน 
กรุงเทพฯ. เมื่อวันที่ 11 เมษายน 2565)

ครูอนุชา บริพันธุ์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร  
ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องหนังได้ท�ำการทดลองเสียงและได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ 
โทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ไว้ความว่าคุณภาพเสียงของโทนชาตรี

ระบบเสียงที่ท�ำออกมาก็คือ มีความยาว กว้าง กระแสเสียง
เขาก็ยาว เสียงนุ่มลึก ไม่สั้น ไม่เล็กเกินไป แบบนี้ก็คือเสียงนุ่มลึก  
ครูกโ็อเครเลย เสยีงสูเ้ขาได้เลย ถ้าครไูปตแีล้วเจอใบแบบนีก้ส็บายเลย
เพราะมันเบา ไม่ต้องปรงุแต่งมาก เพราะช่างเขารดีหนงัให้บ้างเพือ่ให้
ใช้งานได้เลย ช่างกถ็อืว่ามคีวามเชีย่วชาญนะ รูจ้กัใช้หนงัใช้ไม้ เพราะ 
เด๋ียวนี้มีหนังฟอก หนังเกลือเยอะมาก ในส่วนของหนังครูว่าม ี
ความบางนะ ลายหนังก็สวยด ีแต่ยงัมีตอขนอยู่นดิหน่อย ส่วนเอกลักษณ์ 
ที่ชัดเจนเลยก็คือกระสวนที่ไม่เหมือนของโบราณ แต่เสียงใช้ได้เลย 
(อนุชา บริพันธุ์ (ผู้ให้สัมภาษณ์). จตุรงค์ ประสงค์ดี (ผู้สัมภาษณ์)  
ทีส่�ำนกัการสงัคีต กรมศลิปากร แขวงพระบรมมหาราชวงั เขตพระนคร 

กรุงเทพฯ. เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2565)
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สรุปผลและอภิปรายผล
จากการศกึษาและสังเกตกรรมวิธกีารสรา้งโทนชาตรีของชา่งสุวรรณ ์โพธปินิ  

รวมถึงวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน พบว่าโทนชาตรีของ 

ช่างสุวรรณ์เป็นท่ียอมรับว่าเป็นโทนชาตรีที่มี อัตลักษณ์ท่ีชัดเจนทั้งลักษณะ 

ทางกายภาพและคุณภาพเสียง โดยความโดดเด่นทั้งหมด 3 ประการดังต่อไปนี้

1.	กระแสเสยีงมคีวามยาว ไพเราะ มคีวามดงัในระดบัทีพ่อด ีและตรงตามเสียง 

ในอุดมคติอันเป็นเอกลักษณ์ของโทนชาตรี

2.	กระสวนหุน่โทนชาตรมีขีนาดสัน้และเลก็ โดยมคีวามยาวตัง้แต่หน้ากลอง

ถึงล�ำโพงกลองเพียง 32 เซนติเมตร และมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้ากลอง

เพียง 17.50 เซนติเมตร ทั้งยังมีความงดงามท่ีเกิดจากสีเหลืองทองของหนังเรียด  

ความงดงามจากลายหนังวัวสด รวมถึงความงดงามจากลายไม้ ซ่ึงทั้งหมดล้วนเกิด

มาจากความเชี่ยวชาญตั้งแต่การคัดเลือกวัสดุมาใช้ในการสร้าง

3.	หนงัหน้ากลองมคีวามบางทีพ่อด ีท�ำให้เสยีงมคีวามดงัและกงัวาลแม้ขนาด

หุ่นจะเล็ก ก็ตาม ซึ่งเป็นผลมาจากการขั้นตอนการขูดพังผืด

จากการศึกษาพบว่ากรรมวิธีการสร้างโทนชาตรีของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน  

เต็มไปด้วยความใส่ใจในรายละเอียดทุกขั้นตอนตั้งแต่ต้นทางการผลิตจนกระทั่ง

ขั้นตอนสุดท้าย จึงส่งผลให้กลองท่ีส�ำเร็จออกมานั้นมีคุณภาพเสียงที่ดีและมีความ

ประณีตงดงามอย่างเหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ
ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เป็นช่างผู้เชี่ยวชาญทางด้านกลองท่านหนึ่ง ในปัจจุบัน

กลองของบ้านช่างสุวรรณ์ได้รับความนิยมจากนักดนตรีไทยเป็นอย่างมาก ทั้งยังมี 

สายการสืบทอดวิชาช่างมารุ่นบรรพบุรุษและยังมีกลองอีกหลายชนิดที่ยังคง 

ไม่ปรากฏหลกัฐานท้ังในด้านกรรมวธิกีารสร้างและมลูบททีเ่กีย่วข้อง เช่น กลองแขก 

ตะโพน กลองสองหน้า เป็นต้น ด้วยเหตดุงักล่าวจงึเหมาะสมและควรค่าแก่การศึกษา

เพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ด้านงานช่างควบคู่กับดนตรีไทยสืบไป
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