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บทคัดย่อ
	 การวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อ (1) ศึกษาความเกี่ยวข้องระหว่างวรรณกรรมพื้น

บ้านกับละครภาคใต้ 3 ประเภท (2) ศึกษาลักษณะและสารัตถะของวรรณกรรมที่

เกี่ยวข้องกับละครชาวบ้านภาคใต้  (3) ศึกษาวิธีการสืบทอดวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง

กับละครชาวบ้านภาคใต้ และ (4) ศึกษาการปรับเปลี่ยนบทบาทของวรรณกรรมที่

เกี่ยวข้องกับละครชาวบ้าน และแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริม  โดยศึกษาจาก

ตวับทวรรณกรรมทีใ่ช้ในการแสดงละครชาวบา้นกลุม่ไทยพุทธ 3 ชนดิ คอื หนงัตะลงุ  

โนรา และลิเกป่า ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ และนำ�เสนอผลการศึกษาด้วยวิธี

พรรณนาวิเคราะห์  ผลการวิจัยพบว่า ตัวบทวรรณกรรมเป็นองค์ประกอบสำ�คัญที่

ละครใช้ในการแสดง  มีทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษรและมุขปาฐะที่เป็นตัวบทเก่าและ

สรา้งสรรคข์ึน้ใหมแ่นวสจัจนยิม เพือ่ปรบัใชใ้นการแสดงประกอบพธิกีรรม การแสดง

เพื่อความบันเทิง และใช้เป็นตำ�รากลอนของละครชาวบ้าน โดยพบว่ามีการปรับใช้

ทั้งในส่วนของโครงเรื่อง อนุภาคของเรื่องและตัวละคร  ตลอดจนการนำ�ตัวบทเก่า

มาใชเ้ฉพาะกรณ ี ตวับทท่ีศกึษามสีารตัถะทีเ่ดน่มาก คอื สารตัถะท่ีเกีย่วกบัโลกและ

จักรวาลที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการประสมประสานความเชื่อตั้งเดิม ความ

คิดลัทธิฮินดู และ พุทธศาสนา สารัตถะเกี่ยวกับระบบทางสังคม และสารัตถะเกี่ยว

กับระบบคุณธรรมและจริยธรรม  ในด้านการสืบทอดวรรณกรรมพบว่า วัฒนธรรม

การเรียนรู้และการสืบทอดวรรณกรรมของศิลปินมี 3 แบบ คือ แนวจารีตที่ยึดถือ
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ปฏิบัติมาแต่อดีต แนวครูพักลักจำ� และแนวสมัยนิยมอันได้แก่การเรียนรู้ในระบบ

การศึกษาสมัยใหม่ มีสืบทอดเนื้อหาของวรรณกรรมโดยการคงต้นแบบเดิม ปรับ

ปรนตามเง่ือนไขการใช ้การสรา้งใหมโ่ดยใชเ้นือ้เรือ่งหรอือนภุาคจากวรรณกรรมเกา่ 

ตลอดจนการสร้างแนวคิดจินตนาการ ในประเด็นบทบาทและความเปลี่ยนแปลง

ของวรรณกรรมละครชาวบ้านและแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริม พบว่าละคร

ชาวบ้านมีบทบาทในวิถีชีวิตของชาวใต้ในด้านของการแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม 

การแสดงเพื่อความบันเทิง การอบรมคุณธรรมจริยธรรม และการเผยแพร่ความรู้

และข่าวสารต่าง ๆ โดยบทบาทเหล่านี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่

บทบาทสำ�คญัท่ียงัคงอยู่ตลอดมาคือ บทบาทในดา้นของการแสดงประกอบพิธกีรรม 

แนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริม มีทัศนะที่แตกต่างกันเป็น 2 กลุ่มหลัก ๆ คือ 

กลุ่มท่ีมีทัศนะเชิงอนุรักษ์เห็นว่า ละครพ้ืนบ้านเป็นศิลปะการแสดงที่จะต้องมีการ

อนรุกัษร์ปูแบบเกา่ไวใ้หม้ากทีส่ดุ กบักลุม่ทีม่ทัีศนะวา่จะตอ้งมกีารปรบัเปลีย่นหรอื

เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่ก็ต้องรักษาอัตลักษณ์ของละครพื้นบ้านไว้ด้วย

คำ�สำ�คัญ : ละครชาวบ้านภาคใต้, สารัตถะ, หนังตะลุง, โนรา, ลิเกป่า

Abstract
	 This research has the main objective to: (1) study the association of 

local literature and 3 types of Southern drama, (2) to study the characteristics 

and summary of literature that has the association with Southern local drama, 

(3) to study the inheritance method of literature and (4) to study the role      

adaptation of literature, with means to conserve and promote. 

	 This research is to learn from 3 different play scripts of local literature, 

which consists of Shadow Puppets, Nora and Local Musical Folk Drama.     

with procedure of utilizing the qualitative research and present the result in 

descriptive analysis. 

	 The result suggested that the play scripts are crucial for the drama to 

be used to perform. The scripts have both writings and orals, ancients and 
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newly-invented realism creations, in purpose to perform with ceremony,       

entertainment and to use for poem in local drama.

	 The script adaptation has been found on the main storyline, the            

characteristic of plot and character, as well as the ancient script that has been 

used on some occasions. The script that has an outstanding summary is about 

the world and the universe that expose how the old belief, Hinduism and 

Buddhism has merged; about the social system, and ethics.

	 The inheritance results show that learning and inheriting methods of 

artists are categorized into 3 types, which consist of learning from the old 

tradition, learning through the back door, and learning from the fashion which 

can be further categorized into learning with the new generation education 

system that inherits the content by maintaining the original, adaptation by 

usability condition, wholly create new one by reference the plot from old scripts, 

as well as establish the fantasy concept.

	 In the role of adaptation and the means to conserve and promote part, 

results show that the local drama takes a role in Southern people’s lifestyle  

in terms of the ceremony, entertainment, ethics training and to publish                   

the information. This role might change according to the times, but the role 

that always have crucial position is the role that plays along the ceremony.

	 Methodology to conserve and promote is categorized into 2 points of 

view, which is the group that thinks local drama must be conserved in the old 

ways as much as possible, and the group that thinks local drama can be 

adapted through generations, but have to conserve old characteristics too.

Keywords : Thai’s Southern Folks ‘ Tale, Main Idea, Shadow Show/ Nung 

		       Talung, Norah, Wild Liké
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บทนำ�
	 หนังตะลุง โนรา และลิเกป่าเป็นละครชาวบ้านภาคใต้ที่มีการสืบทอดติดต่อ

กันมาเป็นเวลาช้านานมีหลักฐานยืนยันแน่ชัดว่าวัฒนธรรมทางการแสดงหรือการ

ละเล่นนีภ้าคใตรั้บมาจากอนิเดียและอาหรบัทัง้ทางตรงและทางออ้ม ละครชาวบา้น

ท้ัง 3 ชนิดน้ีได้ถือกำ�เนิดข้ึนและรับเอาอิทธิพลของต่างชาติเข้ามาปรับใช้ให้สอดคล้อง

กับวิถีการดำ�รงชีวิตของคนภาคใต้มีการปรับเปลี่ยน สืบทอด และเชื่อมโยงสัมพันธ์

กับวัฒนธรรมทางการแสดงหรือละครของท้องถิ่นอื่นไว้อย่างชัดเจน  และที่สำ�คัญ 

คือ ละครทั้ง 3 ชนิดนี้เป็นวัฒนธรรมของชุมชนชาวนา ซึ่งเป็น“วัฒนธรรมราษฎร์” 

คูก่บั “วฒันธรรมหลวง” อนัเปน็วฒันธรรมของนกัคดิ นกัปราชญ ์ศาสดา ราชสำ�นกั 

หรอืคนชัน้สงูทีเ่ปน็วฒันธรรมลายลกัษณ ์(นธิ ิ เอยีวศรวีงศ,์ 2534) ตวับทวรรณกรรม

ทีใ่ชใ้นการแสดงของละครชาวบา้นภาคใตจ้งึเปน็วฒันธรรมมุขปาฐะ ท่ีการสรา้งสรรค์

และการสบืทอดวฒันธรรมลว้นอาศยัความทรงจำ�และผา่นวถิมุีขปาฐะเปน็ส่วนใหญ ่

เป็นตัวบทผู้แสดงจะ “ด้น” เอาเองในขณะแสดงมากกว่าที่จะท่องจำ�หรืออ่านบท  

หรือหากเป็นตัวบทที่จดจำ�สืบทอดว่าก็จะมีทั้งท่ียังคงใช้ตัวบทเก่าและมีการการ   

ปรับเปล่ียนไปตามบริบทของการแสดงในแต่ละคร้ังท่ีแตกต่างกันท้ังในแง่ของวัตถุประสงค์

ในการแสดง เวลา สถานที่ และผู้ดูหรือผู้ชม

	 วรรณกรรมในฐานะทีเ่ปน็องคป์ระกอบสำ�คญัของละครชาวบา้นทัง้ในดา้นเพือ่

การประกอบพธิกีรรมและเพือ่ความบนัเทงิ ได้มกีารพฒันาการทัง้ในดา้นเน้ือหาและ

รปูแบบใหเ้หมาะสมและสอดคลอ้งกบัความเปลีย่นแปลงของสงัคมภาคใตม้าตลอด  

มบีทบาทสำ�คญัในชมุชนในฐานะทีเ่ปน็ศลิปะการแสดงท่ีมีความเกีย่วพนักบัวถิชีีวติ

ของผูค้น  จึงเปน็ทีน่า่สนใจวา่สารตัถะทีป่รากฏอยู่ในวรรณกรรมน่าจะมกีารสบืทอด 

ปรับเปลี่ยนที่น่าศึกษาวิจัยไม่น้อย จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นพบว่า วรรณกรรม

ที่ใช้ในการแสดงละครพ้ืนบ้านมีสารัตถะที่น่าสนใจหลายประเด็นด้วยกัน ได้แก่ 

สารตัถะเกีย่วกบัความคดิหรอืทัศนะท่ีเก่ียวกบัโลกและจักรวาลหรอื “จกัรวาลทศัน”์ 

สารัตถะที่เกี่ยวกับระบบความเชื่อและความศรัทธาของชาวภาคใต้  สารัตถะเกี่ยว

กับความสัมพันธ์ทางสังคม  สารัตถะเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม และสารัตถะ

เก่ียวกับกลวิธีสร้างสุนทรียรส ซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจว่าสารัตถะดังกล่าวน้ีได้มีการสร้างสรรค์ 

ปรับใช้ พัฒนา และสืบทอดได้อย่างสอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม       
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เรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบันซึ่งเป็นเรื่องที่น่าสนใจศึกษาวิจัยอย่างย่ิง ทั้งในฐานะที่

วรรณกรรมเหลา่นีเ้ปน็ทุนทางสงัคมทีส่ำ�คญัประการหนึง่ทีเ่ปน็พืน้ฐานในการพฒันา

เศรษฐกิจและสังคมที่ยั่งยืน  และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริมหนังตะลุง 

โนรา และลิเกป่าที่สอดคล้องกับการพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคมภาคใต้ได้อย่าง

เหมาะสม

คำ�ถามวิจัย
	 วรรณกรรมมีความสัมพันธ์กับละครชาวบ้านภาคใต้ในลักษณะใดบ้าง  มี

สารัตถะของวรรณกรรมทีเ่ดน่และไดร้บัการสบืทอด  มบีทบาทในชุมชนภาคใต ้ทำ�ให้

สามารถหาข้อสรุปเกี่ยวกับแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริมได้อย่างไร 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 4 ประการ คือ

	 1. เพ่ือศึกษาความเก่ียวข้องระหว่างวรรณกรรมพ้ืนบ้านกับละครภาคใต้ 3 ประเภท 

คือ หนังตะลุง โนรา และลิเกป่า

	 2. เพือ่ศกึษาลกัษณะและสารตัถะของวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัละครชาวบา้น

ภาคใต้

	 3. เพื่อศึกษาวิธีการสืบทอดวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับละครชาวบ้านภาคใต้

	 4. เพ่ือศึกษาการปรับเปล่ียนบทบาทของวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับละครชาวบ้าน 

และแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริม

วิธีดำ�เนินการวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยรวบรวมข้อมูลหลักจากเอกสาร            

ใช้ข้อมูลสัมภาษณ์จากบุคคลที่เกี่ยวข้องเป็นส่วนประกอบ  วิเคราะห์ข้อมูลตาม

วัตถุประสงค์และทฤษฎีที่ใช้  และนำ�เสนอผลการศึกษาด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์
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ผลการศึกษาและอภิปรายผล
	 1. ความเกี่ยวข้องระหว่างวรรณกรรมกับละครพื้นบ้านภาคใต้

	 ละครชาวบา้นภาคใตค้อืศลิปะการแสดงของชาวบา้นภาคใตท้ีม่ตีวัละครแสดง

บทบาทเปน็เรือ่งราว  มกีารรอ้งกลอน เจรจา และรำ�ตามทว่งทำ�นองเพลงและดนตร ี

ละครชาวบ้านภาคใต้ท่ีเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายว่ามี 5 ชนิด ได้แก่ หนังตะลุง วายังเซียม  

โนรา มะโย่ง และลิเกป่า ซ่ึงในงานวิจัยน้ีกล่าวถึงเฉพาะหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า  

ที่เป็นละครของชาวบ้านที่เป็นไทยพุทธเท่านั้น

	 โดยที่ละครชาวบ้านภาคใต้ไม่ว่าจะเป็นหนังตะลุง โนรา หรือลิเกป่า ใช้แสดง

ในโอกาสสำ�คัญ 2 ลักษณะ คือ การแสดงประกอบพิธีกรรมและการแสดงเพื่อ     

ความบันเทิง  วรรณกรรมในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบสำ�คัญของละครชาวบ้านภาคใต้

จะปรากฏอยู่ในศิลปะการแสดงของละครในลักษณะ ต่าง ๆ สามารถแยกได้เป็น 4 

ลักษณะ ดังนี้ 

	

	 การนำ�วรรณกรรมเก่ามาใช้โดยยังคงตัวบทเดิม

	 การนำ�เอาตวับทเกา่มาใชใ้นการแสดงละครชาวบา้นจะมีลักษณะการนำ�มาใช้

และโอกาสท่ีใช้  ไดแ้ก ่ใชใ้นการแสดงประกอบพธิกีรรม ในการแสดงเพือ่ความบนัเทงิ  

ใช้เป็นตำ�รากลอนของละครชาวบ้าน และการนำ�ตัวบทเก่ามาใช้เฉพาะกรณี

	 กรณีแรก การนำ�ตัวบทเก่ามาใช้ในการแสดงประกอบพิธีกรรม พิธีกรรม        

ส่วนใหญ่มีการสืบทอดโดยรักษารูปแบบเดิมไว้อย่างเคร่งครัดโดยมีระบบความเช่ือ

และความศรทัธาบางประการเป็นเครือ่งยดึโยง ได้แก่ พิธโีนราโรงคร ูหนงัตะลุงแกบ้น

หรอืแกเ้หมรฺยฺ พธิไีหว้ครหูนงัตะลงุ และการเขา้โรงครขูองลเิกป่า   ในขณะทีพ่ธิกีรรม

บางอยา่งกจ็ะกลายเปน็สว่นหนึง่ของการแสดงเพือ่ความบนัเทงิและปรบัเปลีย่นให้

สอดคล้องกับสภาพความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดข้ึน (เฉลิม  มากนวล และ  

จรัส  ชูชื่น, 2540) เช่น การกาศครูหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า การ “ออกฤๅษี” ออก

รปูพระอศิวร หรอื “รปูโค” ของหนงัตะลงุ เปน็ตน้  ซึง่พธิกีรรมเหลา่นีอ้าจมกีารปรบั

เปลี่ยน หรือย่นย่อให้ส้ันลงตามความเหมาะสมของเวลาที่ใช้ในการแสดง  ตัวบท

วรรณกรรมท่ีใช้ก็อาจตัดทอนให้ส้ันลง แต่สารัตถะท่ีมีมาแต่เดิมก็ยังคงมีอยู่  ความเช่ือ

และพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงละครพ้ืนบ้านดังกล่าวจึงมีผลให้วรรณกรรมท่ีใช้
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เพ่ือการประกอบพิธีกรรมเหล่าน้ีได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมาจากรุ่นสู่รุ่น  เพียงแต่

ลกัษณะการสบืทอดจะอยูใ่นรปูของมขุปาฐะทีอ่าจผดิเพีย้นไปจากตวับทเกา่บา้งใน

แง่ของการใช้ถ้อยคำ�และเนื้อความย่อย ๆ แต่สารัตถะสำ�คัญ ๆ ก็น่าจะยังคงอยู่

ดว้ยเหตวุา่ผูร้บัสบืทอดศลิปะการแสดงเหลา่นีถ้อืวา่พธิกีรรมทีเ่กีย่วขอ้งเหลา่นีเ้ปน็

เร่ืองสำ�คัญจะทำ�ผิดพลาดจากแบบท่ีบรรพบุรุษกำ�หนดไว้ไม่ได้เด็ดขาด ความผิดเพ้ียน

แตกตา่งกนัของตวับททีป่รากฏใหเ้หน็จงึเป็นสิง่ทีเ่กดิขึน้ในกระบวนการสบืทอดโดย

ขนบมุขปาฐะเท่านั้น  ซึ่งสารัตถะของตัวบทเหล่านี้มิได้แตกต่างกัน

	 กรณีที่ 2 การนำ�ตัวบทเก่ามาใช้ในการแสดงเพื่อความบันเทิง  เป็นการนำ�เอา

ตัวบทเก่าที่มีการจดจำ�สืบต่อกันมามาใช้ในการแสดงเพื่อความบันเทิงโดยตรง ที่

ปรากฏชัดคือโนราทำ�บทและจับบทออกพรานและบท “แขกแดง” ของลิเกป่า  ส่วน

หนังตะลุง แม้จะมีการนำ�เอาตัวบทวรรณกรรมเก่ามาใช้ในการแสดงอยู่บ้างแต่ก็นำ�

มาใช้ในลักษณะของการปรับใช้มากกว่าที่จะใช้โดยตรง 

	 ในส่วนของโนรา การนำ�ตัวบทวรรณกรรมเก่ามาใช้ในการแสดงเพ่ือความบันเทิง

ของโนราพบว่ามี 3 ลักษณะ คือ 1) ตัวบทเก่าที่เกี่ยวกับท่ารำ�ที่สำ�คัญมี 3 บท คือ 

บทครูสอน  บทสอนรำ� และบทปฐม  2) ตัวบทเก่าท่ีใช้ในการรำ�ทำ�บท มี 2 แบบ คือ 

ทำ�บทเพลงกราวกับทำ�บทเพลงทับ  การทำ�บททั้งสองแบบจะแตกต่างกันที่ทำ�นอง

การร้องกลอน  และ 3) การจับบทออกพราน หมายถึง จับเอาเรื่องราวบทหรือตอน

ใดตอนหนึ่งของนิยายมาแสดงแบบละคร ตัวละครหลักที่แสดงจะมีเพียง 2 ตัว คือ 

โนราใหญ่กับพราน และอาจมีโนราอื่น ๆ ตัวประกอบอีก 1-2 ตัว  แต่เดิมนิยมเล่น

จับบทราหูจับจันทร์ จับบทมัคลีผลหรือนารีผล จับบทรามสูรเมขลา  ต่อมาจะนิยม

จับบทนิยายจักรๆ วงศ์ๆ หรือที่เรียกว่า “จับบทสิบสอง” ในโนราโรงครู ได้แก่ บท

นายไกร(ไกรทอง) บทขุนแผน(ขุนช้างขุนแผน)  บทพระรถ(พระรถเมรี)  บทนางโนรา

(พระสุธนนางมโนห์รา) พระลักษณวงศ์ โคบุตร สังข์ทอง ดาราวงศ์  พระอภัยมณี  

จันทโครบ  สินสุราช  และสังข์ศิลป์ชัย เป็นต้น (อุดม  หนูทอง, 2536)

	 ในส่วนของหนังตะลุง มีหลักฐานเป็นที่ยอมรับกันว่านิยายที่หนังตะลุงใช้ใน

การแสดงตัง้แตแ่รกเริม่คอืเรือ่งรามเกยีรติห์รอืรามายณะ โดยการแสดงในยคุแรก ๆ  

จะเป็นการแสดงเพ่ือบวงสรวงบูชาเทพเจ้าและส่ิงศักด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ  เช่นเดียวกับหนังตะลุง

ในอินเดียและชวา เม่ือหนังตะลุงได้เพ่ิมบทบาทในด้านของการแสดงเพ่ือความบันเทิง

ในยุคแรก ๆ เรื่องรามเกียรติ์ก็ยังคงเป็นวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดงเป็นเรื่องหลัก 
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(สุชาติ ทรัพย์สิน, 2527)  ต่อมาก็ได้มีการนำ�เอานิยายประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ มาใช้

แสดงเป็นผลให้รามเกียรติ์ลดความนิยมลงเรื่อย ๆ นิยายประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ   

ในยุคแรก ๆ เช่น โคบุตร ลักษณาวงศ์ แก้วหน้าม้า หอยสังข์ โคคาวี นางสิบสอง 

พระสุธน-มโนห์รา(หรือพระศรีสุธน) สังข์ศิลป์ชัย โกมินทร์-โกมาศร์ (โกมินทร์)       

พระอภัยมณี เจ้าชายทินวงศ์ แก้วพิสดาร  สุวรรณหงส์  รามสิน  พิกุลทอง  แตงอ่อน  

เป็นต้น  นิยายเหล่านี้ส่วนหน่ึงน่าจะเป็นตัวบทเป็นวรรณกรรมท่ีแพร่หลายอยู่ใน

ภาคใต้ก่อนแล้ว  และบางส่วนน่าจะนำ�เอาวรรณกรรม “หนังสือวัดเกาะ” มาปรับใช้ 

	 กรณท่ีี 3 การนำ�ตวับทเกา่มาใชเ้ปน็ตำ�รากลอนของละครชาวบา้น วรรณกรรม

สำ�คัญที่ศิลปินภาคใต้นำ�มาใช้เป็นตำ�รากลอน คือ หนังสือยศกิตและพระอภัยมณี  

โดยเรื่องยศกิตเป็นตำ�รากลอนที่ศิลปินจะต้องเรียนรู้จะต้องรู้และนำ�มาปรับใช้         

ในขณะที่เรื่องพระอภัยมณีเป็นต้นแบบของกลอนแปดท่ีไพเราะ ศิลปินพื้นบ้าน     

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ นายหนังตะลุงจึงต้องท่องจำ�ยศกิตและเร่ืองพระอภัยมณี  

หนังตะลุงภาคใต้ส่วนใหญ่จึงถือเอาหนังสือยศกิตเป็นแบบอย่างในการแต่งกลอน

หนังตะลุงที่ต้องการเน้นความสุนทรียะเป็นพิเศษนอกเหนือจากกลอนที่ใช้ในการ

บรรยายท่ัว ๆ  ไป ควบคู่กับการยึดถือเอาเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นแบบอย่าง

ของกลอนหนัง  จากการศึกษาพบว่า หนังตะลุงนำ�เอายศกิตมาใช้ในการแสดง ท้ังท่ี

เป็นการนำ�เอาตัวบทจากยศกิตไปใช้โดยตรง  การนำ�รูปแบบฉันทลักษณ์ไปใช้ การพัฒนา

รูปแบบกลอนใหม่ ๆ ข้ึนใช้  และการนำ�กลอนบางคำ�บางวรรคจากหนังสือยศกิตมาใช้ 

(อุดม  หนูทอง, 2543)

	 กรณทีี ่4 การนำ�ตวับทเกา่มาใช้เฉพาะกรณ ี การนำ�ตวับทเกา่มาใชเ้ฉพาะกรณี

ส่วนใหญ่จะเกิดจากวิธีการในการสืบทอดวรรณกรรมของละครพื้นบ้านแต่เดิมที่      

ผู้เรียนรู้จะต้องจดจำ�บทร้องต่าง ๆ  อย่างแม่นยำ�หนังตะลุงและโนรามักมีบทวรรณกรรม

ทีแ่ตง่ขึน้เปน็เพือ่ใชส้ำ�หรบัการขบับทบางบททีส่ามารถนำ�ไปใชห้รอืปรบัใชไ้ด้สำ�หรบั

การแสดงหลาย ๆ เร่ือง โดย“ครู” เป็นผู้มอบให้  หรือจดจำ�บทท่ีประทับใจในขณะท่ี 

ได้ดูได้ฟังศิลปินพื้นบ้านร้องบทในการแสดง  ตลอดจนการนำ�มาจากวรรณคดีหรือ

วรรณกรรมบางเรือ่ง  ตวับททีน่ำ�มาใชใ้นลกัษณะนี ้เชน่  บทเกีย้วจอ  บทชมธรรมชาต ิ 

บทสมห้องหรือบทอัศจรรย์  บทเทวาหรือพญาครุฑ  บทยักษ์  บทฤๅษีสอนศิษย์ 

เป็นต้น  ตัวบทเหล่าน้ีส่วนใหญ่แล้วจะเกิดจากการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น จากครูสู่ศิษย์

ท้ังในระบบของการเรียนรู้และระบบ “ครูพักลักจำ�” ท่ีมีการจดนำ�ไปใช้ต่อจนบทกลอน
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จำ�นวนมากไม่สามารถระบุที่มาหรือผู้ที่แต่งขึ้นเป็นครั้งแรกได้

	

	 การนำ�วรรณกรรมเก่ามาปรับใช้ในบริบทใหม่

	 การนำ�วรรณกรรมเก่ามาปรับใช้ในบริบทใหม่ท่ีพบมากจะเน้นการนำ�เอาวรรณกรรม

แนวจักร ๆ  วงศ์ ๆ  จากวรรณกรรมในหนังสือบุด  หนังสือวรรณคดี และหนังสือวัดเกาะ 

มาปรับใช้เพ่ือการแสดง ซ่ึงจะได้กล่าวในรายละเอียด 2 ประเด็น คือการปรับใช้โครงเร่ือง 

และการปรับใช้อนุภาค

	 การปรบัใชโ้ครงเรือ่ง  เปน็นำ�เอาเคา้โครงเรือ่งจากวรรณกรรมเกา่มาสรา้งเปน็

เรื่องใหม่ ลักษณะของการนำ�เอาวรรณกรรมเก่ามาใช้แบบนี้ปรากฏเด่นชัดมากใน

ช่วงทศวรรษ 2500-ทศวรรษ 2510 ซึ่งเป็นยุคที่หนังตะลุงและโนราได้รับความนิยม

สูงมาก  การแต่งเรื่องขึ้นใหม่หรือการนำ�เอาวรรณกรรมเก่ามาปรับให้เป็นเรื่องใหม่

จึงเกิดขึ้นด้วยความรู้ความสามารถของนายหนังเอง หรือมีผู้แต่งให้  การปรับใช้

วรรณกรรมเก่าในลักษณะนี้พบว่ามี 2 ลักษณะ คือ 1) การปรับใช้โครงเรื่องจาก

วรรณกรรมเกา่เรือ่งใดเรือ่งหนึง่  เปน็การนำ�เอาเคา้โครงวรรณกรรมเกา่บางเรือ่งมา

ปรับใช้  โดยเค้าโครงเรื่องหลักจะเป็นโครงเรื่องของวรรณกรรมเก่า  แต่จะเพิ่มหรือ

ตัดหรือดัดแปลงโครงเร่ืองย่อยให้เหมาะสมกับบริบทใหม่  และ 2) การปรับใช้โครงเร่ือง

ที่เป็นแบบฉบับของวรรณกรรมเก่าประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ โดยผู้แต่งสามารถที่จะ

ปรบัขยายหรอืตัดตอนเนือ้เรือ่งใหย้าวหรอืสัน้ไดต้ามตอ้งการ  จงึเปน็เคา้โครงเรือ่ง

ท่ีเหมาะสมกับการท่ีจะนำ�มาปรับเพ่ือใช้ในการแสดงหนังตะลุงได้เป็นอย่างดี  ส่วนการ

ปรับใช้อนุภาควรรณกรรมเก่า เป็นการนำ�เอาอนุภาคจากวรรณกรรมเก่ามาสร้างสรรค์

วรรณกรรมใหม่ อนภุาคทีพ่บมาก เช่น เทวดาจตุลิงมาเกดิในโลกมนษุยเ์พือ่ทำ�หนา้ที ่

“ปราบมาร” อนุภาคเกี่ยวกับการกำ�เนิดแบบ “อุปาติกาเกิด” อนุภาคที่เกี่ยวกับการ

ซอ่นตวัของตวัละครเอก อนภุาคการถอดหวัใจเพือ่ไมใ่หม้ผีูใ้ดฆา่ตาย  อนภุาคเกีย่ว

กับการเสี่ยงทายเลือกคู่ เป็นต้น  ซึ่งอนุภาคเหล่านี้มักจะนำ�มาจากวรรณคดีเก่า ๆ 

เช่นเรื่องรามเกียรติ์ สังข์ทอง พระอภัยมณี เป็นต้น

	 การสร้างสรรค์ตัวบทวรรณกรรมใหม่แนวสัจนิยม

	 ความเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกจิสงัคมทีเ่กดิขึน้ในชว่งประมาณทศวรรษ 2500 

ที่ส่งผลให้สื่อบันเทิงใหม่ ๆ ได้ขยายตัวเข้าสู่ชุมชนภาคใต้ ไม่ว่าจะเป็นสื่อวิทยุ 
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โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ลิเก วงดนตรี หรือแม้กระทั่งสื่อส่ิงพิมพ์ที่เน้นความบันเทิง  

คนในวัยหนุ่มสาวและคนท่ีมีการศึกษาสูงก็หันไปในนิยมส่ือใหม่ ๆ  มากข้ึน หนังตะลุง

โนราและลเิกปา่จงึจำ�เปน็ตอ้งปรบัตวัเพือ่ความอยูร่อด  โดยปรบัการแสดงใหม้คีวาม

นา่สนใจมากขึน้  ไม่ว่าจะเปน็การนำ�เครือ่งดนตรสีากลมาผสมผสานกบัเครือ่งดนตรี

ดัง้เดมิใหมี้ความนา่สนใจมากขึน้  หรอืการปรบัเปลีย่นการแสดงของโนราทีจ่ะแสดง

ทัง้การรา่ยรำ�ทำ�บทแบบโบราณ การแสดงละครแบบสมยัใหม ่และการแสดงวงดนตร ี 

ตัวบทวรรณกรรมท่ีใช้แสดงเร่ิมมีลักษณะท่ีเป็นวรรณกรรมแนวสัจนิยมมากข้ึน เน้ือหา

ท่ีมุ่งนำ�เสนอเร่ืองราวท่ีสอดคล้องกับความเป็นจริงในสังคม ตัวละคร ฉาก บทสนทนา 

กพ็ยายามทีจ่ะใหม้คีวามสมจรงิ  ไมม่เีรือ่งอภนิหิาร เหาะเหินเดนิอากาศ อาวธุวเิศษ 

หรือตัวละครที่มีอำ�นาจเหนือมนุษย์  ลักษณะโครงเรื่องมี 2 แบบ คือ แบบมีขนบ

การต้ังเมืองท่ียังคงมีลักษณะท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างโครงเร่ืองแบบนิทานจักร ๆ 

วงศ์ กับโครงเรื่องแนวสมจริง และแบบที่ไม่มีขนบการตั้งเมือง 

	 เค้าโครงเรื่องแบบมีการตั้งเมืองจะเป็นลักษณะของการผสมผสานระหว่าง

เค้าโครงเรื่องแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ กับเค้าโครงเรื่องแบบสัจนิยม  ลักษณะของการ

ดำ�เนินเรื่องจะมีการตั้งเมืองเหมือนกับเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ จากนั้นก็จะดำ�เนินเรื่อง

โดยไม่มีความเกีย่วขอ้งกบัฉากตัง้เมอืงหรอืเก่ียวขอ้งกนัเพียงเล็กนอ้ย ส่วนใหญข่อง

วรรณกรรมแนวสัจนิยมจะเป็นแบบนี้ เช่น บุญนำ�กรรมพา  พระยุพราชของปวงชน  

มารชีวิต  รักนิรันดร  ของพ่วง  บุษรารัตน์  เดือนดวงเดียว  คนหนอคน  รอยแผล

ของสายพิณ  รอยรักรอยมลทิน  เธอท้องกับใคร  ใครจะอยู่ค้ำ�ฟ้า (หรือผู้กองยอดรัก) 

ของหนังพร้อมน้อย  ตะลุงสากล  สิงห์ดง (หรือสิงห์คะนองป่า หรือ สิงคะนองป่า

ดอกฟ้าในมือโจร) ของหนังแคล้ว  เสียงทอง  โจรจำ�เป็น (หรือดงร้างนางโจร หรือ 

ทุ่งร้างนางสิงห์) ของหนังประทิ่น  บัวทอง  มัจจุราชเล่นกล  จำ�เลยรัก  ดัชนีนาง  

คมพิฆาต และ ก่อนตะวันจะลับฟ้า ของ หนังฉิ้น  ธรรมโฆษณ์  แผ่นดินไฟ ของ 

หนังครื้น  เสียงแก้ว และ อ.ส.ศักดินา ของ หนังจูเลี่ยม  กิ่งทอง  เป็นต้น  

	 ส่วน เค้าโครงเรื่องแบบไม่มีฉากต้ังเมือง  เค้าโครงเรื่องแบบนี้ในกรณีของ    

หนังตะลุงจะไม่มีการออกรูปเจ้าเมืองนางเมือง ส่วนกรณีของโนราจะเป็นเค้าโครงเร่ือง

แบบนวนิยายท่ีมีบทร้อง(ขับบทโนรา) บทบรรยายและบทเจรจา  เค้าโครงเร่ืองแบบน้ี

ได้รับความนิยมอยู่ในช่วงส้ัน ๆ  คือราวปลายทศวรรษ 2510 บทวรรณกรรมหนังตะลุง 

เช่น ใครใหญ่ใครอยู่ ของ หนังสมควร  สงวนศิลป์ (แต่งโดยวิจิตร  เสนาะกรรณ)     
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ผู้พิทักษ์สันติราษฎร์  แผ่นดินเลือด  แสงเทียนคุณธรรม ของหนังประเคียง ระฆังทอง 

เป็นต้น ในกรณีของโนรา  การสร้างวรรณกรรมใหม่แนวสัจนิยมน่าจะเกิดข้ึนพร้อม ๆ  

กับการเร่ิมแสดงละครโนราในช่วงทศวรรษ 2490 เป็นต้นมา  โนราคณะแรก ๆ ท่ีเร่ิม

แต่งบทละครเพื่อใช้ในการแสดงน่าจะเป็นโนราเติม วิน วาด  โดยโนราเติมจะเป็น

ผู้แต่งเอง เช่นเรื่อง มหาดเล็กผู้ซื่อสัตย์  สาลิกา  พรหมบงการ  ตายหนเดียว  น้ำ�ตา

สาวจีน  ลูกรักลูกชัง  ดาวบ้านนา  ลูกแก้วเมียขวัญ  ทางชีวิต  กากลับรัง  กฎหมายป่า  

โสภาผู้น่ารัก  ตาลต้นเอก  กระท่อมน้ำ�ตา  ลูกกตัญญู  ถ่ินเสือ ซ่ึงเร่ืองเหล่าน้ีส่วนใหญ่

แล้วโนราเติมจะดัดแปลงมาจากนวนิยายของนักเขียนที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้น เช่น  

นวนิยายของ ป.อินทรปาลิต และของนักเขียนคนอื่น ๆ ตลอดจนเร่ืองท่ีได้อ่าน   

จากหนังสือพิมพ์ และเร่ืองที่ดัดแปลงจากเร่ืองที่เกิดข้ึนจริง (วราภรณ์  นุ่นแก้ว, 

2549) การทีบ่ทละครโนราของโนราเตมิไดร้บัความนยิมอย่างแพรห่ลาย ทำ�ใหโ้นรา

คณะอื่น ๆ นำ�ไปใช้ในการแสดงหลายต่อหลายคณะ  และหลายคณะก็หา                

นักประพันธ์มาแต่งบทละครให้ด้วย ที่เด่น ๆ  เห็นจะได้แก่โนราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์ 

ที่มีนายเจริญ  ณ นคร แต่งบทให้หลายต่อหลายเรื่อง เช่น สายธารรัก  คฤหาสน์

ลึกลับ  ธรณีสีเลือด  ไร่รักแรมใจ กระท่อมวิปโยค และรักในสายลม เป็นต้น          

(กลิ่น  คงเหมือนเพชร, 2544)

	 2. สารัตถะของวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับละครชาวบ้าน

	 วรรณกรรมท่ีใช้ในการแสดงละครชาวบ้านทั้งหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า       

ได้แสดงให้เห็นถึงสารัตถะที่ต้องการสื่อไปยังผู้ดูผู้ฟังที่เด่นชัด ดังนี้

	 สารัตถะที่เกี่ยวกับโลกและจักรวาล

	 ในวรรณกรรมที่ใช้เพ่ือการแสดงละครพื้นบ้านภาคใต้ไม่ว่าจะเป็นหนังตะลุง 

โนรา หรือลิเกป่า มคีวามคิดที่เกี่ยวกบัโลกและจักรวาลหรอื “จักรวาลทัศน์” ปรากฏ

อยูไ่ม่นอ้ยทัง้ในสว่นทีเ่ปน็วรรณกรรมทีใ่ชแ้สดงเพือ่ประกอบพธิกีรรมและทีใ่ชแ้สดง

เพื่อความบันเทิง  สาระสำ�คัญที่ปรากฏจะกล่าวถึงตำ�นานเกี่ยวกับกำ�เนิดของโลก

และจักรวาลส่วนใหญ่จะปรากฏอยู่ในตัวบทที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม  แนวคิด

เกีย่วกบัการสรา้งโลกและจกัรวาลทีก่ลา่วไวอ้ยา่งชดัเจนปรากฏในบทธรณสีาร (หรอื

บทฤาษ)ี บางตอนของบทกาศครโูนรา และบทตัง้เมอืงของโนราโรงคร ูบทพธิเีบกิโรง

ขอตั้งโรงของลิเกป่า โดยความคิดนี้ปรากฏเป็น 2 แนว คือ แนวหนึ่งระบุชัดเจนว่า
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เทพผู้สร้างคือ พระอิศวรและพระนารายณ์ และอีกแนวหนึ่งกล่าวไว้ไม่ชัดว่าเป็น

เทพองค์ใด แต่เมื่อตรวจสอบหลักฐานต่าง ๆ แล้วก็เชื่อได้ว่าเป็นพระอิศวรเช่นกัน

	 ส่วนการกล่าวถึงพระนารายณ์ในฐานะของผู้สร้างโลกในบทธรณีสารบาง

สำ�นวนอาจเกิดจากความสับสนหรือความเข้าใจคลาดเคลื่อนก็เป็นได้  เพราะไม่

ปรากฏว่าความคิดท่ีเช่ือว่าพระนารายณ์คือผู้สร้างปรากฏอยู่ในบทวรรณกรรมอ่ืนใด

เลย ในขณะทีก่ารกลา่วถงึพระอศิวรในฐานะผูส้รา้งยงัมปีรากฏอยูใ่นบทวรรณกรรม

อื่น ๆ อีกหลายแห่ง เช่น ในบทกาศครูโนราและบทตั้งเมืองของโนราโรงครู ดังเช่น 

บทตั้งเมือง ของ โนราแปลก  ชนะบาล ตำ�บลท่าแค อำ�เภอเมือง จังหวัดพัทลุง 

(อุดม  หนูทอง, 2536) ตอนหนึ่งว่า

ไหว้พระอิศวรพ่อทองเนื้อนิล	 พ่อได้(ตั้ง)แผ่นดินตั้งแผ่นฟ้า

ตั้งแผ่นดินไว้เท่าลูกหมากบ้า	 ตั้งแผ่นฟ้าไว้ใหญ่เท่าใบบอน

ตั้งมนุษย์ไว้ในใต้หล้า		  ได้ตั้งหญ้าคาหญ้าเข็ดมอน

ตั้งแผ่นฟ้าเอาไว้ก่อน		  หญ้าเข็ดมอนตั้งไว้เมื่อภายหลัง

	 ในบท “ธรณีสาร” และ “บทพิธีเบิกโรงขอตั้งโรงของลิเกป่า” แม้จะไม่ระบุเทพ

ผู้สร้างโลกไว้อย่างชัดเจนก็ตาม แต่เมื่อพิจารณาขนบของการแสดงหนังตะลุงที่จะ

ตอ้งออกรปูฤาษแีละพระอิศวร โดยนยัของตวับทดงักลา่วยอ่มถอืเอาพระอศิวรเปน็

ผู้สร้างโลก รูปแบบการเชิดพระอิศวรของหนังตะลุงแท้จริงแล้วน่าจะเป็นการร่ายรำ�

ตามทีป่รากฏในตำ�นานศวิะนาฏราช ทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึการดำ�เนนิไปของจกัรวาล  ทัง้

ในด้านของการสร้างสรรค์และการทำ�ลาย  เสียงกลองในพระหัตถ์ขวาด้านหลังเป็น

สัญลักษณ์แทนธาตุแรกท่ีเกิดขึ้นในจักรวาล เป็นสัญลักษณ์แห่งการสร้างสรรค์ส่ิง

ต่างๆ ทั้งมวล  ส่วนอัคคีในมือซ้ายด้านหลังเป็นสัญลักษณ์แห่งการทำ�ลายล้าง อัน

หมายถึงการทำ�ลายล้างความชั่วร้ายเพื่อเปิดทางให้แก่การสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ขึ้น

มาใหม่  ซึ่งสอดคล้องกับลีลาการออกโคและท่ารำ�ของโนราที่มีทั้งลีลาจังหวะที่

รวดเร็วและแรงอันหมายถึงการทำ�ลายล้าง และลีลาที่เช่ืองช้าอ่อนช้อยที่เป็นการ

สร้างสรรค์โลกใหม่ (บัญชา ธนบุญสมบัติ, 2554)
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	 เมื่อเทพผู้สร้างได้ตั้งแผ่นดินแผ่นฟ้าแล้วก็เริ่มสร้างมนุษย์และสรรพสิ่ง  ดังใน

บทตั้งเมือง  ของ โนราแปลก  ชนะบาล (อุดม  หนูทอง, 2536) ตอนหนึ่งว่าหลัง

จากที่พระอิศวรได้ตั้งแผ่นดินแผ่นฟ้าแล้วก็ได้ “ตั้ง” หญ้าเข็ดมอน ป่าชะมัว บัวนา 

บัวครั่ง ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และมนุษย์หญิงชาย ดังตอนหนึ่งว่า

	
ตั้งดวงอาทิตย์ดวงพระจันทร์	 สว่างฉับพลันทั่วโลกโลกา

พ่อมาตั้งสิ้นตั้งสุด			  พ่อมาตั้งชาวมนุษย์ไว้ใต้หล้า

ตั้งหญิงคนชายคน			  เป็นพืชเป็นผลต่อกันมา

ตั้งนางเอื้อยให้เป็นเจ้าที่		  ตั้งนางอี้เป็นเจ้านา

ตั้งนายคงเป็นเจ้าดิน		  ตั้งนายอินเป็นเจ้าป่า

ตั้งนายทองเป็นเจ้าแดน		  ตั้งนายไกรพลแสนเฝ้ารักษา

ตั้งดวงอาทิตย์ตั้งดวงพระจันทร์	 ตั้งปีเดือนคืนวันถัดกันมา

	 ในการแสดงหนังตะลุง  หนังประวิง  หนูเกื้อ ได้กล่าวไว้ว่านิยายหนังตะลุงจะ

ต้องกล่าวถึง โลกมนุษย์ โลกสวรรค์ นรก และ บาดาล  ดังคำ�กลอนว่า

	
ในเรื่องหนังยังมีถึงสี่ภพ		  เรียนให้ครบรู้ให้ครันทันมาตรฐาน

เมืองนรกยกมาเมืองบาดาล		 บนวิมานบ้านมนุษย์สุดยากใจ

	 เม่ือพิจารณาเค้าโครงเร่ืองของนิยายหนังตะลุงแบบเก่าหรือแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ 

จะพบว่ามีเค้าโครงเรื่องในทำ�นองเดียวกัน คือ เริ่มจากการตั้งเมืองที่เป็นศูนย์กลาง

ของเรื่องที่อาจกล่าวได้ว่าเป็นศูนย์กลางของโลก เหตุการณ์ของเรื่องจะเริ่มต้นจาก

การท่ีตวัเอกจะตอ้งพลดัพรากจากเมืองดว้ยเหตผุลตา่ง ๆ  ไมว่า่จะเปน็การเดนิทาง

ไปศึกษาวิชาความรู้  การถูกลักพาตัว ถูกขับไล่ออกจากเมือง ถูกนำ�ไปฆ่าหรือทิ้ง

ตามคำ�ทำ�นายของโหราจารย์ หรืออื่น ๆ จากนั้นตัวเอกของเรื่องก็จะออกเดินทาง

ผจญภัยในดินแดนต่าง ๆ ทั้งเมืองมนุษย์ เมืองยักษ์  ในป่า หรือแม้กระทั่งเมือง

บาดาล เพื่อแสดงบุญญาบารมี ความรู้ความสามารถ และการได้คู่ครอง โดยหาก

เมือ่พลาดพลัง้หรอืตกทกุขไ์ดย้ากกจ็ะได้รบัความช่วยเหลอือปุถมัภค์้ำ�ชจูากผูม้คีวาม

รู้ความสามารถ เทวดาอารักษ์ ผีสางนางไม้  จนในที่สุดก็สามารถต่อสู้เอาชนะ
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อปุสรรคตา่ง ๆ  ไดส้ำ�เรจ็แลว้กลบับา้นเมอืง  ปกครองบา้นเมอืงตอ่จากพระราชบดิา

หรอืกษตัรยิอ์งคเ์กา่ ในนยิายหนงัตะลงุแบบเกา่จึงแสดงใหเ้หน็ถงึสารตัถะทีเ่กีย่วกับ

โครงสรา้งจกัรวาลทีป่ระกอบดว้ย โลกมนษุย ์สวรรค ์และนรก โดยมีเมอืงของตวัเอก

ที ่“ตัง้เมอืง” เมือ่ตอนเริม่เรือ่งเปน็ศนูยก์ลาง ทีไ่ดร้บัอิทธพิลมาจากวรรณกรรมเรือ่ง

ไตรภมูแิละพระมาลยั เพยีงแตเ่ปน็การปรบัเรือ่งไตรภูมทิีเ่ปน็ปคุลาธษิฐานเพือ่สอน

ธรรมะขั้นสูงให้กลายเป็นระบบความเชื่อที่สอดคล้องกับหลักคำ�สอน “ทำ�ดีได้ดีทำ�

ชั่วได้ชั่ว” ในระดับชาวบ้าน  สามโลกในนิยายหนังตะลุงจึงเป็นเพียงโครงสร้างย่อย

ของกามภูมิเท่านั้น ในขณะที่รูปภูมิและอรูปภูมิเกือบจะไม่มีการกล่าวถึงเลย

	 ที่น่าสนใจก็คือ จักรวาลทัศน์ที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง

ละครพื้นบ้านภาคใต้เป็นแนวคิดที่เป็นการผสมผสานกันระหว่างความเช่ือด้ังเดิม  

แนวคิดฮินดู และพุทธศาสนา

	 สารัตถะเกี่ยวกับระบบความเชื่อและความศรัทธา

	 ระบบความเชือ่ความศรทัธาที่ปรากฏในวรรณกรรมการละครชาวบา้นภาคใต้

พบว่าเป็นระบบความเช่ือท่ีเกิดจากการผสมผสานกันของระบบความเช่ือความศรัทธา 

2 ระบบใหญ่ ๆ คือ  ระบบความเชื่อดั้งเดิมอันเป็นระบบความเชื่อความศรัทธาใน

สงัคมภาคใตก้อ่นการเขา้มาของศาสนาพราหมณ ์พุทธ และอสิลาม  และระบบความ

เช่ือทางศาสนาซ่ึงได้แก่ศาสนาพราหมณ์ พุทธ และอิสลามในบางส่วน  ความเช่ือ      

ทัง้ 2 ระบบนีไ้ดมี้การปรบัเปลีย่นผสมผสานกนัจนยากทีจ่ะแยกกลา่วใหเ้ปน็เอกเทศ

ได้ 

	 ระบบความเชือ่ดัง้เดมิท่ีเดน่ชัด คอื การนบัถอืผตีายายหรอืผบีรรพบรุษุจัดเปน็

ระบบความเชื่อดั้งเดิมที่มีปรากฏให้เห็นอยู่ท่ัวไป โดยเฉพาะผู้ที่มีอาชีพเป็นศิลปิน

ทัง้หลายจะมคีวามเชือ่เกีย่วกบัผตีายายหรอืผบีรรพบรุษุทีเ่ขม้ขน้กวา่คนทัว่ไป เหน็

ได้จากการที่ศิลปินทั้งหลายจะต้องประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับ “ผีตายาย” อยู่

เปน็ประจำ�ตามชว่งเวลาทีก่ำ�หนด และในแตล่ะตระกลูกจ็ะมลีกูหลานคนใดคนหนึง่

เป็นผู้ทำ�หน้าที่ติดต่อกับผีบรรพบุรุษ มีการตั้งหิ้งบูชา จัดเครื่องสังเวยให้  ทั้งนี้รวม

ถงึผีทีเ่ปน็ครูทางศลิปะหรือผตีายายทีเ่ปน็ครศูลิปะดว้ย  ผตีายายของศลิปินทัง้หลาย

จึงมักเรียกกันว่า “ผีครูหมอตายาย”  ซึ่งผีดังกล่าวนี้เป็นผีดีที่คอยให้ความคุ้มครอง

ดูแลลูกหลานและศิลปินที่สืบทอดมรดกงานศิลปะหากเซ่นดีพลีถูก และอาจให้โทษ
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พอหลาบจำ�บ้างในกรณีท่ีละเลยไม่เอาใจใส่หรือล่วงละเมิดดังปรากฏเด่นใน “บท

ไหว้ครู” “บทเชื้อครูหมอ” หรือ “บทเชื้อตายาย” ของโนรา หนังตะลุง และลิเกป่า 

โดยในบทวรรณกรรมท่ีใช้ในพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกับ “การไหว้ครู” ตลอดจนการ   แก้บน

หรอื “แกเ้หมรฺยฺ” ความเชือ้นีจ้ะเนน้สารตัถะเกีย่วกบัความกตญัญตูอ่บรรพบรุษุและ

ครศูลิปะ  ผูล้ว่งลบั และเมือ่ศลิปนิเหลา่นีจ้ะทำ�การแสดง ไม่วา่จะเปน็การแสดงเพือ่

ความบันเทิงหรือแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ  สิ่งที่ศิลปินทุกคนทุกคณะจะ

ต้องกระทำ�เสมอก่อนท่ีจะเร่ิมแสดงก็คือการไหว้ครูหรือ “กาศครู” คำ�ว่า “กาศ” จึงมี

ความหมายกว้างขวางและลึกซ้ึงกว่าคำ�ว่า “ประกาศ” กล่าวคือ กาศต้องกระทำ�มี

ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือสิ่งเร้นลับซึ่งมีภาวะเป็นนามธรรม  ในการกาศจะแฝงความเชื่อ 

ความศรัทธายำ�เกรงในอำ�นาจ เป็นการขออำ�นาจเพื่อคุ้มครองให้พ้นจากภัยพิบัติ  

และขอความเปน็สวสัดมิงคลไปดว้ยในตวั การกาศครโูนราจงึเปน็การประกาศชือ่ครู

โนรา  รวมทัง้สิง่ศกัดิส์ทิธิท์ัง้หลายเพือ่ขออำ�นาจคุม้ครองและหนนุสง่ให้เจรญิมัน่คง 

มีชื่อเสียงนั่นเอง

	 แม้ว่าความเชื่อเก่ียวกับผีตายายหรือผีบรรพบุรุษจะเป็นความเช่ือดั้งเดิม แต่

ด้วยเหตุท่ีหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า เป็นละครชาวบ้านท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคมอ่ืน  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งคืออินเดีย ความเชื่อเก่ียวกับผีบรรพบุรุษของหนังตะลุง โนรา 

และลิเกปา่  จงึถกูผสมผสานดว้ยความเชือ่ทีไ่ดร้บัมาจากอนิเดียเปน็หลกั โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งก็คือความเชื่อที่เก่ียวกับการสืบทอดศิลปะการแสดงจากบรรพบุรุษถึงลูก

หลานที่มี “ผีครูหมอ” เป็นสิ่งเชื่อมโยงทำ�ให้เกิดเป็นพิธีโรงครูโนราและลิเกป่า การ

ไหวค้รหูนงัตะลงุ ตลอดจนพธิคีรอบครทูีม่ขีัน้ตอนของพธีิกรรมคล้ายกบัพธีิของฮนิดู

	 ผบีรรพบรุษุของละครพืน้บา้นจงึไมไ่ดเ้ปน็แคผ่ตีายายเหมือนกบัผีตายายทีพ่บ

โดยทั่วไป แต่เป็น “ผีครูหมอตายาย” ที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อและพิธีกรรมในการ

สืบทอดศิลปะการแสดงหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า อันส่งผลให้ศิลปะการแสดง

เหล่าน้ีสามารถสืบทอดและดำ�รงอยู่ได้อย่างยาวนานสอดคล้องกับระดับความเข้มข้น

ของความเชื่อนี้อย่างเห็นได้ชัด  

	 ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอตายายโนราในปัจจุบันจึงยังคงฝังแน่นอยู่ในสำ�นึก

ของเหล่าศิลปิน ตลอดจนผู้สืบเช้ือสายหรือเทือกเถาเหล่ากอของโนรา หนังตะลุง 

พธิโีนราโรงคร ูไหวค้รหูนงัตะลงุจึงยงัคงมกีารจดัอยูอ่ยา่งสม่ำ�เสมอ อาจกลา่วไดว้า่ 

คณะโนราและหนังตะลุงส่วนใหญ่ในปัจจุบันจะรับขันหมากงานโนราโรงครู ไหว้ครู
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หมอหนัง และแก้บนเป็นหลัก ในขณะท่ีการรับงานแสดงเพ่ือความบันเทิงลดน้อยลง

ตามลำ�ดับ

	 สำ�หรับครูหมอลิเกป่ามีความเชื่อที่แตกต่างออกไป  กลิ่น  คงเหมือนเพชร 

(2552) กล่าวว่า ลิเกป่า ถือเอาแขกเป็นครูเพราะเป็นการละเล่นที่ดัดแปลงมาจาก

การสวดสรรเสริญพระเจ้า  ลิเกป่าทุกคณะจะนับถือ “ผีชิน” (Jin) ผีชินซึ่งเป็นต้น

กำ�เนิดลิเกป่าตามความเชื่อของกลุ่มลิเกได้แก่ นาบีกิหลาด นาบีกิสัน สังคากุเหรา 

ชินพะหม้อ โละบัง สะมุเหล่ีย โต๊ะดำ� โต๊ะแดง (ชินฮิตำ�/เมาะห์) โต๊ะละหวัน ส่วนครูหมอ

ลิเกป่าที่ปรากฏในบทไหว้ครูหรือบทเชิญครูเท่าที่รวบรวมได้  ได้แก่  ตารอด ตาไฟ 

นางศรีดอกไม้ นางมอน นางยวน สร้อยระย้า มะโนดหรือมะโดด มะเทิ่ง มวยเจิง

(หรือเม้ยเจิง) พ่อทองงามขำ� นายพรึด ซึ่งชื่อครูหมอลิเกป่าที่ยกมานี้มีทั้งแขก ไทย 

และที่เป็นตัวละครจากตอนที่เกี่ยวกับ “มะเทิ่งเม้ยเจิง” ในวรรณคดีเรื่องราชาธิราช   

	 นอกเหนือจากความเชื่อเก่ียวกับผีครูหมอตายายแล้ว  ในบทวรรณกรรมยัง

ปรากฏความเช่ือที่เกี่ยวกับเทพเจ้าท่ีรับอิทธิพลมาจากอินเดียด้วย โดยเฉพาะเทพ

ท่ีเก่ียวกับ “แผ่นดิน” จะมีการกล่าวถึงค่อนข้างมากกว่าเทพกลุ่มอ่ืน ๆ  ในความเช่ือของ

ชาวบา้นเชือ่วา่มเีทพทีเ่กีย่วกับผนืแผน่ดนิ จะทำ�หนา้ทีค่อยปกปกัรกัษาผนืแผน่ดนิ  

มีอำ�นาจในการให้คุณให้โทษแก่มนุษย์ผู้อาศัยอยู่บนผืนแผ่นดิน  ในบทวรรณกรรม

ละครพืน้บา้นภาคใตจ้ำ�นวนมากจงึแสดงใหเ้หน็สารตัถะท่ีศลิปนิใหค้วามเคารพกราบ

ไหว้บูชา เช่น ในบทกาศครูโนราที่เชื่อกันว่าสืบทอดมาแต่โบราณได้กล่าวแสดงการ

เคารพต่อนางธรณีผู้เป็นเทพแห่งแผ่นดินก่อนที่จะเริ่มการแสดง (อุดม  หนูทอง, 

2536) ว่า

นอ กอ นะ กา เล่าแหละรื่นเหอรื่น	 ลูกไหว้นางธรณี  ผึ่งแผน

เอาหลังเข้ามาเป็นแท่น		  รองตีนชาวมนุษย์  ทั้งหลาย

					     (โนราแปลก  ชนะบาล)

	 ลักษณะและบทบาทของนางธรณีดังที่ปรากฏในบทกาศครูโนราดังกล่าวยังมี

การกลา่วถงึในทำ�นองเดียวกนัในบทกาศครหูนงัตะลงุและลิเกป่า  เปน็ลกัษณะและ

บทบาททีส่อดคลอ้งกบัทีป่รากฏในคมัภรีพ์ระเวทของอนิเดีย กล่าวคือ นางธรณหีรอื

แม่ธรณีเป็นชื่อของเทพนารีซึ่งในสมัยพระเวทเป็นที่รู้จักในชื่อของ ปฤถิวี  แต่เมื่อ
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ปรากฏในวรรณกรรมยคุหลงั ๆ  ถอืวา่เปน็มารดาเลีย้ง ตอ่เมือ่มเีหตกุารณ์สำ�คญัจงึ

จะปรากฏตนในฐานะเทพเสียครัง้หนึง่” (อดุม รุง่เรอืงศร,ี 2540)  บทบาทของพระนาง

ธรณีในบทกาศครูที่ยกมาจึงแสดงให้เห็นถึงร่องรอยของความคิดความเชื่อที่รับมา

จากศาสนาพราหมณ์และฮินดู  

	 นอกจากนางธรณีแล้ว ในบทกาศครูโนรายังได้กล่าวถึงเทพองค์อ่ืน ๆ  ท่ีเก่ียวข้อง

กับผืนแผ่นดินอีก ได้แก่ นางหงส์  กรุงพาลี เมขลา มหาลาภ มหาชัย นางโภควดี 

แม่เพสพหรือแม่โพสพ และภูมิเจ้าท่ีหรือเทพท่ีเฝ้าดูแลผืนแผ่นดินท้ังส่ีทิศ ในจำ�นวนน้ี

ที่เป็นเทพสตรีคือนางหงส์ เมขลา แม่โพสพ และนางโภควดี ซึ่งทั้งหมดนี้จะเน้น

บทบาททีเ่กีย่วขอ้งกบัแผน่ดินทีม่คีวามสำ�คญัตอ่วถิชีวิีตของคนภาคใตใ้นอดตีทัง้ส้ิน  

ในขณะที่ในส่วนของเทพผู้ชาย ซ่ึงได้แก่ กรุงพาลี และจตุโลกบาลที่เป็นเหล่าเทพ   

ผูด้แูลรกัษาผนืแผน่ดนิ กม็คีวามสำ�คญัตอ่วถิกีารดำ�เนนิชวีติของมนษุยท์ีต่อ้งอาศยั

ผืนแผ่นดินในการดำ�รงชีพเช่นเดียวกัน

	 สำ�หรับวรรณกรรมท่ีใช้ในการแสดงเพ่ือความบันเทิง  เทวดาท่ีมีบทบาทมากท่ีสุด

เหน็จะเปน็พระอนิทร ์พระอนิทรจ์ดัเปน็เทพสำ�คญัองค์หนึง่ของอนิเดยีในยคุพระเวท  

ซ่ึงชาวอารยันโบราณนับถือเทพต่าง ๆ  หลายองค์ จากจำ�นวนบทสวดในคัมภีร์ฤคเวท

ที่แต่งขึ้นเพื่อสรรเสริญพระอินทร์ที่มีอยู่ถึงหนึ่งในสี่ของบทสวดสรรเสริญเทพเจ้า

ทั้งหมด (อุดม  รุ่งเรืองศรี, 2523) ย่อมแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่าในยุคพระเวท

พระอินทร์เป็นที่รู้จักกันดีและมีคนนับถือมาก ถึงหลังยุคพระเวท พระอินทร์ถูก     

ลดบทบาทลงเป็นเทพชั้นรองอยู่ภายใต้อำ�นาจของเทพสูงสุด 3 องค์ คือพระอิศวร 

พระนารายณ์ และพระพรหม  ความเชื่อและความนิยมเกี่ยวกับพระอินทร์จึงได้รับ

การถ่ายทอดไปยังลัทธิศาสนาอื่น  แต่คุณลักษณะของพระอินทร์ก็จะเปลี่ยนแปลง

ไปใหส้อดคลอ้งกบัลทัธศิาสนานัน้ ๆ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่คือพทุธศาสนาทีพ่ระอนิทร์

ได้รับการยกย่องเป็นเทวดาองค์สำ�คัญอย่างยิ่งยวดทีเดียวในนามของท้าวสักกะ 

	 ในนิยายหนังตะลุงที่เป็นเรื่องแนวจักร ๆ วงศ์ ๆ พระอินทร์มีบทบาทสำ�คัญ

อย่างน้อย 4 ประการ คือ 1) มีบทบาทในการปกป้องและเผยแผ่พุทธศาสนา 2) มี

บทบาทในการใหก้ารดแูลคุม้ครองและชว่ยเหลอืผูม้บีญุบารมหีรอืคนด ี3) มบีทบาท

ในการใหเ้ทพบุตรหรอืเทพธดิาทีห่มดบญุหรอืกระทำ�ความผดิลงมาเกดิในโลกมนษุย์

เพื่อสร้างคุณงามความดีหรือปฏิบัติภารกิจต่าง ๆ และ 4)   มีบทบาทในการจัดหา

คู่ครองให้กับตัวละครสำ�คัญ หรือเป็นเทพอุ้มสม
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	 นอกจากนีใ้นบทกาศครหูนงัตะลงุบางสำ�นวนกไ็ด้มกีารกลา่วถงึเทพอืน่ ๆ  ทัง้

ตามคตพิราหมณแ์ละพทุธอีกหลายองค ์เชน่ พระวายเุวก พระพฆิเนศ พระวายภุกัษ ์ 

พระวิษณุ พระอาทิตย์  พระจันทร์ อังคาร พระพุธ  พระพฤหัสบดี  พระศุกร์  พระ

เสาร์  พระราหู  พระเกตุ เทพกำ�ลังทั้งร้อยเก้า เป็นต้น (สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์, 2522)

ระบบความเชื่อที่สำ�คัญอีกประการหนึ่ง คือ ระบบความเชื่อความศรัทธาที่เกี่ยวกับ

พระพุทธศาสนาจะเน้นกล่าวในเรื่องกรรมและผลของกรรม รวมทั้งการอโหสิกรรม

หรอืคตทิีว่า่ “เวรยอ่มระงบัดว้ยการไมจ่องเวร” โดยเนน้ทีจ่ะใหผู้ด้เูกดิความเขา้ใจใน

เรื่องกรรมและผลของกรรม  ด้วยการนำ�เอาคติความเชื่อเรื่องชาติ ภพ นรกสวรรค์

มาเปน็ปคุลาธษิฐาน  พฤตกิรรมของตวัละครในวรรณกรรมจะเปน็ส่ิงช้ีใหเ้หน็วา่ใคร

ทำ�กรรมอะไรไว้ย่อมได้รับผลกรรมนั้น ๆ  โดยอาจจะได้รับในแบบต่าง ๆ เช่น ทำ�

ดีได้ขึ้นสวรรค์ ทำ�ชั่วตกนรก กรรมที่ทำ�ก็สามารถที่จะส่งผลข้ามภพข้ามชาติได้            

ในขณะเดียวกันก็จะชี้ให้เห็นว่า สังคมจะสงบสุขได้ต้องมีการอโหสิกรรม มีการให้

อภยัไม่จองเวรซึง่กนัและกนั  ในตอนจบของเรือ่งแตล่ะเรือ่งกจ็ะเนน้เกีย่วกบัการให้

อภัยกัน  ดังนั้นนิยายหนังตะลุงเก่า ๆ จึงมักจะมี “การชบ” ให้ผู้ที่เสียชีวิตไปแล้ว

ฟื้นคืนชีวิตและกลับตัวเป็นคนดี กระทำ�แต่ความดี  สารัตถะนี้สอดคล้องพิธีแก้บน  

โดยเฉพาะหนังตะลุงแก้บนที่นิยมเล่นเรื่องรามเกียรติ์ก็นิยมเลือกเล่นตอนที่จบลง

ด้วยการให้อภัยไม่จองเวรซ่ึงกันและกัน หรือไม่ก็ปรับเค้าเรื่องให้จบลงด้วยการให้

อภัยเสมอ

	 ในส่วนของอานุภาพของพระรัตนตรัยและอานิสงส์แห่งศีล  เป็นการย้ำ�ให้ผู้ดู

ผูช้มเห็นวา่การกราบไหวพ้ระรตันตรยัและยดึถือพระรตันตรัยเป็นทีพ่ึง่จะประสบแต่

ความสขุความเจริญ ประสบความสำ�เรจ็ในชวีติ  การปฏบิตัศีิลห้าไม่เพยีงแตจ่ะทำ�ให้

ตนเองมีความสุขความเจริญเท่านั้น  แต่จะหมายรวมถึงความสงบสุขของสังคม     

ส่วนรวมด้วย

	 สารัตถะเกี่ยวกับระบบความสัมพันธ์ทางสังคม

	 ระบบสังคมท่ีปรากฏในวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดงละครชาวบ้านภาคใต้มี

ความเก่ียวข้องกับความคิดในเร่ืองโลกและจักรวาลอย่างแนบแน่น การต้ังเมืองท่ีปรากฏ

ในวรรณกรรมหนงัตะลงุจงึเปน็เสมอืนกบัการตัง้ศนูยก์ลางจกัรวาลทีม่คีวามสมัพนัธ์

เก่ียวขอ้งกบัฉากต่าง ๆ  ในเรือ่ง  ไมว่า่จะเปน็ฉากทีอ่ยูใ่นมนษุยโลก ฉากเมืองสวรรค์  
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ฉากเมืองนรกและบาดาล  โดยเมืองแรกที่หนังตะลุง “ตั้งเมือง” จะเป็นศูนย์กลาง

ของจักรวาล เป็นจุดเริ่มต้นและจุดจบของเรื่อง เค้าโครงเรื่องวรรณกรรมหนังตะลุง

จงึเริม่ประเดน็ปญัหาของเรือ่งทีเ่มอืงแรกซึง่หนงัตะลงุ “ตัง้เมอืง” แลว้ตวัละครสำ�คญั

ของเรื่องจะต้องมีเหตุให้ต้องเดินทางไปมีความสัมพันธ์และข้อขัดแย้งกับ “บุคคล” 

ทั้งสามโลก เมื่อปัญหาข้อขัดแย้งต่าง ๆ คลี่คลาย  เรื่องก็จะถึงจุดจบในเมืองแรกที่ 

“ต้ังเมือง”วรรณกรรมหนังตะลุงจึงเป็นเสมือนการจำ�ลองโลกและจักรวาลท่ีมีเมืองแรก

เป็นศูนย์กลาง ตัวละครหรือ “บุคคล” ในเรื่อง

	 โดยท่ัวไปสังคมมักตัดสินคนจากรูปลักษณ์หรือองค์ประกอบภายนอก ในวรรณกรรม

กส็ะทอ้นภาพเชน่นี ้ถงึกบัมตีำ�ราดลูกัษณะคน และมกัยดึตดิกบัคตดิงักล่าว อยา่งไร

ก็ตามพบว่า ในวรรณกรรมบางเร่ืองตัวละครฝ่ายท่ีเป็นยักษ์ก็มีทั้งฝ่ายธรรมะและ

อธรรม ยักษ์ที่ดำ�รงอยู่ในธรรมเมื่อเปรียบเทียบกับมนุษย์ฝ่ายช่ัวหรือนักบวชทุศีล 

ยักษ์ฝ่ายธรรมะยังสมบูรณ์ด้วยคุณความดีสูงกว่ามาก ดังนั้นการมองความสัมพันธ์

ระหว่างผู้คนจึงต้องยกระดับจากการดูรูปลักษณะเป็นต้องดูคุณลักษณะความเป็น

มนุษย์ให้ได้  มิเช่นนั้นความสัมพันธ์จะผิดเพี้ยนจากที่ควรจะเป็น

	 วรรณกรรมยังแสดงสารัตถะเก่ียวกับการพ่ึงพิงกันระหว่างสถาบันทางสังคม

โดยเฉพาะอย่างย่ิงสถาบันศาสนาหรือวัดกับครอบครัวและชุมชน โดยวัดเป็นศูนย์กลาง

ของชมุชน พระเปน็ผูรู้แ้ละทีพ่ึง่ทางใจและจติวญิญาณ การเขา้วดัหรอืไปอยูก่บัฤาษี

จึงเป็นการเข้าหาแหล่งความรู้ แหล่งพัฒนาศิลปะวิทยาการต่างๆ ตลอดจนเป็นแหล่ง

ขดัเกลาพฤตกิรรมของคนใหอ้ยูใ่นครรลองแหง่ธรรม วรรณกรรมทำ�ขวญันาคไดแ้สดง

สารัตถะในประเด็นน้ีไว้ชัด การบวชจึงทำ�ให้คนใกล้หรือเข้าถึงพระรัตนตรัย และทำ�ให้

ชาวบ้านกับวัดสัมพันธ์กระชับกันมากขึ้น

	 จะเห็นได้ว่า วรรณกรรมเป็นสื่อย้ำ�สารัตถะเร่ือง ความสัมพันธ์ทางสังคมไว้

หลายแงมุ่มโดยมเีปา้หมายเพือ่ความสขุสงบและความสำ�เรจ็รว่มกนั สารตัถะทีเ่กีย่ว

กับระบบความสัมพันธ์ทางสังคมจึงเป็นสารที่ผู้แต่งหรือผู้แสดงต้องการส่ือถึงผู้เสพ

งานวรรณกรรมผ่านละครชาวบ้านเพ่ือช้ีแนวทางในการอยู่ร่วมกันของสมาชิกในสังคม

	 สารัตถะเกี่ยวกับระบบคุณธรรมและจริยธรรม

	 ในวรรณกรรมการละครทัง้เพือ่การแสดงหนงัตะลงุ โนราและลเิกปา่  จะปรากฏ

ชดัทัง้ในสว่นทีเ่ป็นสารตัถะหลกัของเรือ่ง บทกลอนหรอืบทขบัรอ้งทีมุ่ง่สอนคณุธรรม
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จริยธรรมโดยตรงอย่าง บทเกี้ยวจอหนังตะลุง  บทฤๅษีสอนศิษย์  บทสอนหญิง     

บทยักษ์สอนลูกสาว ในวรรณกรรมหนังตะลุง  บทกำ�พรัดสอนใจ บทกำ�พรัดหน้าม่าน

หรือบทเกี้ยวม่าน ของโนรา และที่มีการสอดแทรกไว้ในบทขับร้อง บทเจรจา และ

บทตลก มีทั้งสารัตถะที่มุ่งสอนคุณธรรมและจริยธรรมสำ�หรับคนทั่ว ๆ  ไป สารัตถะ

ที่มุ่งสอนคุณธรรมและจริยธรรมสำ�หรับนักปกครอง นักปกครองหรือข้าราชการ 

สารตัถะทีมุ่่งสอนคณุธรรมและจรยิธรรมสำ�หรบับรุษุ สารตัถะทีมุ่ง่สอนคณุธรรมและ

จริยธรรมสำ�หรับสตรี สารัตถะท่ีมุ่งสอนคุณธรรมและจริยธรรมสำ�หรับเด็กและเยาวชน  

สารัตถะที่มุ่งสอนคุณธรรมและจริยธรรมสำ�หรับฆราวาส และสารัตถะที่มุ่งสอน

คุณธรรมและจริยธรรมสำ�หรับบรรพชิต  

	 สารัตถะที่เกี่ยวกับกลวิธีสร้างสุนทรียรส

	 โดยที่วรรณกรรมที่ใช้แสดงละครชาวบ้านนั้น  ผู้แต่งแต่งขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมาย

เพือ่ใชใ้นการแสดงโดยเฉพาะไมไ่ดมุ้ง่เพือ่ใชอ้า่นเอาความบันเทงิเหมือนวรรณกรรม

ประเภทอืน่  ดงันัน้สุนทรยีรส ทีไ่ดร้บันอกเหนอืจากสนุทรยีะในแงข่อง “ภาษา” แลว้

กจ็ะตอ้งพจิารณาถงึศลิปะในการแสดงประกอบดว้ย อยา่งเช่นวรรณกรรมหนงัตะลุง 

มีรูปหนังตะลุงเป็นตัวละคร นายหนังตะลุงเป็นผู้เชิดและผู้พากย์ ด้วยเหตุนี้แม้

วรรณกรรมหนังตะลุงเร่ืองน้ันแต่งได้ดี แต่ถ้านายหนังพากย์ไม่ดีขาดลีลา  ไม่มีชีวิตชีวา 

วรรณกรรมหนงัตะลงุเรือ่งนัน้กม็คีา่ดอ้ยตามไปดว้ย ในทางกลบักันเมื่อวรรณกรรม

แต่งดี นายหนังพากย์ดีและเชิดดีเข้ากับบท จังหวะ ทำ�นอง และเสียงของรูปหนัง

แต่ละตวัทีมี่น้ำ�สยีงเฉพาะ วรรณกรรมหนงัตะลงุเรือ่งนัน้ยอ่มไดร้บัความนยิมยกยอ่ง

จากผูช้มผูฟ้งั  สนุทรียรสของวรรณกรรมทีใ่ชใ้นการแสดงละครภาคใตเ้กดิจากปจัจยั

หลายประการ ได้แก่ รูปแบบทำ�นองกลอน และกลวิธีการใช้กลอน ความสามารถ

ในการปรุงแต่งรสแห่งเสียง ถ้อยคำ� สำ�นวนโวหารและการปรุงแต่งอารมณ์  และ

ศิลปะแห่งการปรุงแต่งอารมณ์ที่เกิดจากประสมประสานของดนตรี ลีลาจังหวะการ

ร่ายรำ� และบทขับร้องที่เป็นความสามารถอันเกิดจากการฝึกฝนจนเกิดความชำ�นิ

ชำ�นาญ

	 4. การเรียนรู้และการสืบทอด

	 ในด้านกระบวนการเรียนรู้และการสืบทอดวรรณกรรมละครชาวบ้านภาคใต้ 
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พบว่าในประเด็นวัฒนธรรมการเรียนรู้และการสืบทอดวรรณกรรม  มีอย่างน้อย 3 

แบบ คือ วัฒนธรรมการเรียนรู้และการสืบทอดวรรณกรรมแบบจารีตซ่ึงเน้นการ

ฝากตัวเป็นศิษย์และศึกษาเรียนรู้ในลักษณะตัวต่อตัวหรือเป็นกลุ่มเล็ก ๆ ที่ผู้เรียน

จะต้องพักอยู่กับครู ติดตามไปดูการแสดงของครูอย่างสม่ำ�เสมอ รวมถึงการท่ีจะต้อง

เรียนรู้แบบอย่างการใช้ชีวิต คุณธรรมจริยธรรม ตลอดจนความรู้ที่เกี่ยวข้องอื่น ๆ 

จากครูด้วย  เมื่อครูเห็นว่ามีความรู้ความสามารถพอที่จะออกโรงแสดงได้แล้วก็จะ

ทำ�พิธีครอบครูหรือครอบเทริดให้เพื่อความเป็นศิลปินที่สมบูรณ์ ในขณะเดียวกันก็

มีผู้ที่มีความชอบและสนใจที่จะเรียนรู้ฝึกฝนด้วยตนเองแบบ “ครูพักลักจำ�”  แม้จะ

เรยีนรูฝ้กึฝนตนเองจนสามารถออกโรงได ้ กจ็ะตอ้งฝากตวัเปน็ศิษยข์องครคูนใดคน

หนึง่เพือ่เขา้พธิคีรอบครเูพือ่ใหก้ารเปน็ศลิปนิโดยสมบรูณส์ามารถประกอบพธีิกรรม

ทีเ่กีย่วขอ้งได ้ วฒันธรรมการเรยีนรูแ้บบจารตีนีจ้ะใชเ้วลาในการเรยีนมากหรอืนอ้ย

ขึ้นอยู่กับความสามารถ ความเพียรพยายาม และความอดทนของผู้เรียนเป็นหลัก 

ในขณะท่ีวฒันธรรมการเรยีนรูแ้ละสบืทอดวรรณกรรมแบบสมยันยิมเกดิขึน้จากการ

ที่มีสถานศึกษาหรือนักวิชาการเห็นความเปลี่ยนแปลงของละครชาวบ้านท่ีรับเอา

วฒันธรรมบนัเทงิใหม ่ๆ  จากภาคกลางหรอืตะวนัตกเขา้มา  จงึรเิริม่ทีจ่ะจดัใหมี้การ

ฝึกนักเรียนนักศึกษาที่สนใจ  โดยจัดในรูปแบบของกิจกรรมนอกเวลาเรียนและจัด

เป็นหลักสูตรขึ้นมาโดยเฉพาะ  การจัดการเรียนรู้แบบน้ีจะเน้นรูปแบบการเรียนรู้

ตามแนวทางการจัดการศึกษาสมัยใหม่  ซึ่งมีผลดีในแง่ที่สามารถสอนผู้เรียนที่มี

ความสนใจไดค้ราวละมาก ๆ  มรีปูแบบวธิกีารฝกึฝนทีแ่นน่อน (วรสิรา  ศรชียั, 2549) 

แตใ่นขณะเดยีวกนักม็ขีอ้จำ�กดัในด้านเวลาการฝกึฝนเรยีนรูข้องผูเ้รยีนท่ีจะตอ้งเรียน

รู้ไปตามหลักสูตรการศึกษาในระบบ  ตัวบทวรรณกรรมท่ีใช้ในการฝึกก็กลายเป็น

วัฒนธรรมลายลักษณ์  นอกจากนั้นแล้ว  วัฒนธรรมการเรียนรู้ในสถาบันการศึกษา

ส่วนหนึ่งก็จะมุ่งฝึกฝนเพ่ือการแสดงเป็นชุดสั้น ๆ ทำ�ให้โนราและลิเกป่าในสถาน

ศกึษาจงึมลีกัษณะเปน็ “นาฏศลิป”์ มากขึน้  เนน้การรำ�มากกว่าการรอ้งทำ�ใหต้วับท

จำ�นวนหนึ่งจึงถูกละเลยและขาดการสืบทอด  อย่างไรก็ตาม ในระยะหลัง ๆ เมื่อ

ศิลปินได้เข้าไปมีบทบาทในการจัดการเรียนการสอนตามแบบการศึกษาสมัยใหม่

มากขึน้ รปูแบบการจดัการเรยีนการสอนกเ็ปลีย่นไปโดยการนำ�เอาวธิกีารแบบจารตี

มาผสมผสานดว้ย  ศลิปนิจำ�นวนหนึง่จงึเขา้ไปมบีทบาทในการจดัการเรยีนการสอน

ในสถานศึกษา และจัดการเรียนรู้ในชุมชนไปพร้อม ๆ กัน  



ปีที่ 12 ฉบับที่ 3 (ฉบับพิเศษ)232

วารสาร

	 นอกจากนีย้งัพบว่า ในการสบืทอดตัวบทวรรณกรรมเดิมในการแสดงประกอบ

พิธีกรรมและการนำ�ตัวบทเดิมไปใช้เฉพาะกรณีต่าง ๆ ทั้งในการแสดงประกอบ

พิธีกรรมและเพื่อความบันเทิง การปรับปรนไปใช้ตามเงื่อนไขการใช้ให้เหมาะสม

สอดคล้องกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม  โดยสารัตถะของวรรณกรรมส่วน

หนึง่กจ็ะคงสารตัถะเดมิเอาไว ้ โดยเฉพาะตวับทวรรณกรรมทีใ่ช้ในการแสดงประกอบ

พธิกีรรม ศลิปนิสว่นใหญถ่อืว่าจะตอ้งแสดงใหถ้กูต้องตามทีค่รหูมอตายายไดก้ำ�หนด

ไว้ตั้งแต่เดิม หากผิดพลาดหรือไม่ปฏิบัติตามอาจถูกลงโทษได้นอกจากนั้นสารัตถะ

ด้านต่าง ๆ  แม้จะยังคงมีการสืบทอดอยู่ในตัวบทวรรณกรรมมาโดยตลอด แต่เมื่อ

ละครชาวบ้านบางประเภทมุ่งเน้นท่ีจะเสนอความบันเทิงแบบฉาบฉวยเพ่ือผ่อนคลาย

อารมณ์ผู้ดูผู้ฟังในระยะเวลาสั้น ๆ มากข้ึน แม้ศิลปินจะยังคงพยายามสอดแทรก

สารัตถะเหล่านี้ให้คงไว้ แต่การแสดงที่ไม่มุ่งเน้นนำ�เสนอเนื้อเรื่องหรือมุ่งตลกโดย

ละเลยการเลา่เรือ่ง สารตัถะเหลา่นีจึ้งกลนืหายไปในทา่มกลางความสนกุสนานตลก

โปกฮาเทา่น้ันเอง  เชน่เดยีวกบัในเรือ่งของความงามความไพเราะ ไม่ว่าจะเปน็ความ

งามที่เกิดจาก “การร้องรำ�ทำ�บท” ของโนรา ศิลปะของการเล่าเรื่องของ “นักเล่าเล่า

นิทานในยามวิกาล” อย่างหนังตะลุง  และศิลปะในการร้องและรับบทของลิเกป่า 

ได้มกีารปรบัเปลีย่นไปคอ่นขา้งมาก  ดงัจะพบวา่ในปจัจบัุนละครพืน้บา้นจะการเนน้

สุนทรียะในเชิงบทขับร้องจะลดน้อยลง การใช้กลบทต่าง ๆ ในการขับกลอนลดลง

หรือเกือบจะไม่มีเลย  กลอนรูปแบบต่าง ๆ ท่ีมีใช้อย่างหลากหลายในอดีตก็มีใช้

เพียงไม่กี่ชนิด  หนังตะลุงบางคณะใช้การขับบทน้อยลงในขณะที่ใช้บทบรรยาย      

บทเจรจา และทีเ่ปน็รอ้ยแกว้เพิม่ข้ึน  มกีารเพิม่บทตลกและการรอ้งเพลงใหม้ากขึน้

โดยไม่คำ�นึงถึงเนื้อเรื่องของนิทานที่ต้องการจะเล่า  ตัวบทวรรณกรรมที่ใช้ในการ

แสดงจึงลดความสำ�คัญลง

	 5. บทบาท ความเปล่ียนแปลง และแนวทางอนุรักษ์ละครชาวบ้านภาคใต้

	 บทบาทสำ�คญัวรรณกรรมทีใ่ชใ้นการแสดงละครพืน้บา้นมีอยา่งนอ้ย 6 ประการ 

คือ  บทบาทด้านพิธีกรรม  บทบาทด้านส่ือความบันเทิง  บทบาทด้านการกล่อมเกลา

พฤตกิรรม  บทบาทดา้นการสือ่สารและการศกึษา  บทบาทในดา้นการตอกย้ำ�สำ�นึก

ทางประวตัศิาสตรช์าตพินัธุ ์และบทบาทในดา้นการเปน็ตวัชีค้ณุคา่พลงัอำ�นาจของ

ท้องถ่ิน  บทบาทด้านต่าง ๆ  เหล่าน้ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามบริบททางสังคม  ในด้าน
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พิธีกรรมอาจกล่าวได้ว่าเป็นบทบาทหลักของละครชาวบ้านภาคใต้มาตลอด  ดังจะ

เห็นได้จากตัวบทวรรณกรรมที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมยังคงได้รับสืบทอดต่อ ๆ 

กนัมาโดยไม่ขาดสาย  หนงัตะลงุยงัคงมบีทบาทสำ�คญัในการประกอบพิธแีกบ้นหรอื

แก้เหมฺรฺยโดยไม่อาจที่จะหาสื่อบันเทิงอ่ืนมาทดแทนได้  โนราโรงครูยังคงเป็นการ

ประกอบพิธีกรรมที่สำ�คัญของผู้ที่มี “ตายาย” เป็นโนรา  หรือแม้กระทั่งการแสดง

ลเิกปา่ในปจัจบุนัทีห่มดความนยิมไปแลว้กย็งัยดึเอาบททีใ่ช้แสดงประกอบพธีิกรรม

เป็นบทในการแสดงเพ่ือการอนุรักษ์  ในขณะที่บทบาทด้านการแสดงเพื่อความ

บนัเทงิกป็รบัเปลีย่นไปตามความนยิมหรอืรสนยิมทางสนุทรยีะของสงัคม  เชน่ หนงั

ตะลงุทีเ่น้นการเลา่นทิานและการสรา้งสุนทรยีะในเชงิการประพนัธก์ป็รบัเปลีย่นเปน็

สื่อบันเทิงที่มุ่งเน้นนำ�เสนอความสนุกสนานและเสียงหัวเราะของผู้ชม  โนราที่เป็น

ศิลปะในการ “ร้องรำ�ทำ�บท” กไ็ดม้กีารนำ�เอาสือ่บนัเทงิประเภทละครและดนตรสีมัย

ใหม่เข้าไปร่วมด้วย เป็นต้น  

	 อย่างไรก็ตาม  บทบาทในด้านการแสดงเพื่อความบันเทิงก็ลดลงอย่างเห็นได้

ชดัเม่ือตอ้งแขง่ขนักบัสือ่บนัเทงิสมยัใหมท่ีท่ะลกัเขา้สูช่มุชนอยา่งรวดเรว็ในปจัจุบนั  

ในขณะทีบ่ทบาทในดา้นของการกลอ่มเกลาพฤตกิรรมถอืเปน็บทบาทสำ�คญัในละคร

ชาวบ้านในอดีต  เมื่อการจัดการศึกษาแบบใหม่ขยายตัว  บทบาทในการ “สอน” 

ของศลิปนิพืน้บา้นกล็ดนอ้ยถอยลง  เชน่เดยีวกบับทบาทในดา้นการสือ่สารและการ

ศึกษาทีม่บีทบาทสงูในยคุทีห่นว่ยงานของรฐัมองเหน็ความสำ�คัญของละครชาวบา้น

ในฐานที่เป็น “ส่ือพ้ืนบ้าน” ที่เข้าถึงประชาชนได้กว้างขวางก็บทบาทลดลงเม่ือสื่อ

สมัยใหม่มีความน่าสนใจกว่าและสามารถสื่อสารได้ฉับไวกว่าเข้ามาแทนที่  ในขณะ

ทีบ่ทบาททางดา้นการตอกย้ำ�สำ�นกึทางประวัตศิาสตรช์าตพินัธุ ์และบทบาทในดา้น

การเป็นตัวชี้คุณค่าพลังอำ�นาจของท้องถิ่น ได้กลายเป็นบทบาทสำ�คัญในยุคที่หนัง

ตะลุง โนรา และลิเกป่า เสื่อมความนิยม  หนังตะลุง โนรา และลิเกป่าจึงเป็นศิลปะ

การแสดงที่แสดงถึงความเป็นคนใต้และพลังอำ�นาจของท้องถิ่นภาคใต้ (ฉวีวรรณ  

กิจเจริญเกียรติ, 2535) 

	 ปัจจุบันความพยายามที่จะอนุรักษ์ละครชาวบ้านภาคใต้ท้ัง 3 ประเภทนี้จึง

เกิดขึ้นในหลาย ๆ องค์กร  ไม่ว่าจะเป็นสถานศึกษาที่มีการจัดหลักสูตรการเรียนรู้

หรอืกจิกรรมทีเ่กีย่วขอ้ง  ศลิปินหลาย ๆ  คนไดเ้ข้าไปมบีทบาทในการเปน็ผูใ้หค้วาม

รู้หรือเป็น “ครู” เพิ่มมากขึ้น  ศิลปินในชุมชนหลาย ๆ ชุมชนก็มีการรวมตัวกันเพื่อ
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ช่วยเหลือกันและกันและฝึกฝนเยาวชนเพื่อสืบทอดศิลปะการแสดงของท้องถ่ิน  

อยา่งไรกต็าม  กย็งัคงมขีอ้โตแ้ยง้กนัมาโดยตลอดระหวา่งการอนรุกัษโ์ดยการรกัษา

รปูแบบการแสดงทีม่มีาแต่เดิมกบัการปรบัเปล่ียนใหส้อดคล้องกบัความเปลีย่นแปลง

ของสังคมเพื่อความอยู่รอดของศิลปินเอง  ในขณะเดียวกัน ก็มีการศึกษาวิจัยเกี่ยว

ละครชาวบ้านภาคใต้ทั้ง 3 ประเภทนี้เป็นจำ�นวนมาก  ซึ่งการศึกษาวิจัยเหล่านี้ก็มี

ส่วนช่วยส่งเสริมการอนุรักษ์ได้ในระดับหนึ่ง หากผู้ท่ีเกี่ยวข้องสามารถนำ�ไปใช้

ประโยชน์ก็สามารถที่จะช่วยต่อลมหายใจให้กับละครพื้นบ้านภาคใต้ได้  เพราะเมื่อ

มองในแง่ของบทบาททางสังคมแล้วเราจะพบว่าในหลาย ๆ บทบาทนั้นยังคงเป็น

ทุนทางสังคมที่สื่อบันเทิงสมัยใหม่ไม่สามารถจะเข้ามาแทนที่ได้

อภิปรายผล
	 การวิจัยคร้ังน้ีแม้ผู้วิจัยจะพยายามเปิดมุมมองใหม่เก่ียวกับละครชาวบ้านภาคใต้ 

โดยให้ความสำ�คัญกับตัวบทวรรณกรรมที่เป็นองค์ประกอบสำ�คัญอย่างหนึ่งของ

ละคร  เพราะหากไม่มีตัวบทวรรณกรรมก็ไม่ถือว่าหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า เป็น

ละครได้  แต่ข้อจำ�กัดอย่างหน่ึงของตัวบทวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดงละครทั้ง 3 

ประเภทนี้ คือ เป็นตัวบทที่เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะซึ่งผู้แสดงละครแต่ละประเภท

ขับร้องด้วยตนเองในขณะที่แสดงโดยอาศัยการจดจำ�ตัวบทที่ได้แต่งขึ้นหรือมีมาแต่

เดิม และอาศัยปฏิภาณในการขับบทที่เรียกว่า “มุตโต” ทำ�ให้การรวบรวมตัวบทที่ใช้

ในการแสดงจริง ๆ ทำ�ได้ยากและต้องอาศัยเวลาในการเก็บรวบรวมและบันทึกไว้

เป็นลายลักษณ์อักษร ในขณะเดียวกันในการเก็บรวบรวมข้อมูล ตัวบทวรรณกรรม

ลายลกัษณอั์กษรทีเ่ปน็ผลงานการประพนัธซ์ึง่แตง่ขึน้ลว่งหน้ากพ็บวา่ ส่วนหนึง่เปน็

เพียง “ต้นร่าง” ท่ีศิลปินใช้เป็นแนวทางในการแสดง  และส่วนหน่ึงเป็นตัวบทท่ีสมบูรณ์  

ซึง่ทัง้สองสว่นนีเ้มื่อผูว้จิยันำ�ไปตรวจสอบกับบันทกึการแสดงสดแลว้พบวา่ มคีวาม

แตกต่างกันไม่น้อย คือพบว่านิยายหนังตะลุงเร่ืองเดียวกันเม่ือหนังตะลุงคณะ

เดียวกันนำ�ไปใช้แสดงในต่างสถานที่ ต่างโอกาสก็จะมีเนื้อหาสาระที่แตกต่างกันจน

บางคร้ังกลายเป็นคนละเร่ืองกันไปก็มี  ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับบริบทของการแสดงในแต่ละคร้ัง  

ทำ�ให้ต้องใช้เวลาในการทำ�วิจัยครั้งนี้เพิ่มขึ้น
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	 นอกจากน้ัน การกำ�หนดขอบเขตของการวจัิยทีก่วา้งทัง้ดา้นพืน้ทีอ่นัเป็นชมุชน

ภาคใต้ที่นับถือพุทธศาสนา ช่วงเวลาที่ยาวนานตั้งแต่เริ่มมีละครชาวบ้านจนถึง

ปจัจบุนั  และปรมิาณขอ้มูลท่ีมอียู่เปน็จำ�นวนมากมายมหาศาล การสุม่ตวัอยา่งบท

วรรณกรรมเพื่อใช้ในการศึกษาจึงยากที่จะให้ครอบคลุมเพื่อเป็นตัวแทนของบท

วรรณกรรมทั้งหมดได้  ผลท่ีได้จากการวิจัยครั้งนี้จึงน่าจะไม่ถูกต้องครบถ้วนได้       

ซึ่งคงจะต้องมีการวิจัยซ้ำ�เพ่ือเป็นการเจาะลึกในโอกาสต่อไป  ผลการวิจัยครั้งนี้      

จึงน่าจะเป็นเพียงภาพร่างให้เพื่อให้มองเห็นสารัตถะและการสืบทอดวรรณกรรมที่

ใช้ในการแสดงละครชาวบ้านภาคใต้อย่างกว้าง ๆ เท่านั้น

	 การศกึษาวจิยัเกีย่วกบัละครชาวบา้นภาคใตใ้นยคุแรก ๆ  เห็นจะเปน็ผลงานการ

ศึกษารวบรวมขอ้มูลทีม่อียูอ่ยา่งกระจดักระจายใหเ้ปน็ระบบของสุธิวงศ์  พงศ์ไพบลูย์ 

และภิญโญ  จิตต์ธรรม  ซ่ึงผลงานของบูรพาจารย์ทั้งสองท่านนี้ได้ก่อให้เกิดการ

ศึกษาวิจัยเกีย่วกบัละครชาวบา้นภาคใตท้ัง้ 3 ประเภทนีเ้ปน็จำ�นวนมากในยคุตอ่มา 

ทัง้ทีเ่ปน็ผลงานวจัิยของนกัวชิาการอย่าง เชน่ ชวน  เพชรแกว้ อดุม  หนทูอง  เกษม 

ขนาบแก้ว  พิทยา บุษรารัตน์ และอีกหลาย ๆ ท่าน และผลงานวิจัยประกอบการ

ศึกษาในระดับปริญญาโทและปริญญาเอกอีกเป็นจำ�นวนมาก  ผลงานศึกษาวิจัย

เหล่านี้ได้พยายามศึกษารวบรวมข้อมูลและตอบโจทย์การวิจัยในหลาย ๆ ประเด็น  

ซึ่งล้วนมีความสำ�คัญที่มีส่วนช่วยให้ผู้วิจัยใช้เป็นพื้นฐานความรู้เพื่อต่อยอดให้เกิด

องค์ความรู้ใหม่  ส่วนหนึ่งของงานวิจัยชิ้นนี้จึงมีลักษณะของการสังเคราะห์ผลงาน

วิจัยท่ีมีผู้ทำ�ไว้แล้ว ผสมผสานกับการรวบรวมข้อมูลและศึกษาวิเคราะห์ของผู้วิจัยเอง

สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ
	 งานวจิยัครัง้นีมุ้ง่ตอบคำ�ถามทีเ่กีย่วกบัวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัละครภาคใต้

ในประเดน็ 1) ความสมัพนัธร์ะหวา่งวรรณกรรมกบัละครพืน้บา้นภาคใต ้2) ลกัษณะ

และสารัตถะของวรรณกรรม 3) วิธีการสืบทอดวรรณกรรม  และ 4) การปรับเปลี่ยน

บทบาทของวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัละครชาวบ้าน รวมทัง้แนวทางในการอนรุกัษ์

และส่งเสริม โดยเน้นศึกษาเฉพาะวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดงละครชาวบ้านกลุ่ม

ไทยพุทธ คือ หนังตะลุง โนรา และลิเกป่า จากการศึกษาวิจัยพบว่า 
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	 1. ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับละครพ้ืนบ้านละครพ้ืนบ้านภาคใต้พบว่า 

ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับละครชาวบ้านภาคใต้มีอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนที่

เป็นพิธีกรรมกับส่วนท่ีเป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิง  โดยในส่วนอันเป็นตัวบทที่

ใชใ้นการแสดงเพือ่ประกอบพธิกีรรมไมว่า่จะเปน็พธิกีรรมโดยตรงหรอืเปน็พธิกีรรม

ในการแสดงเพื่อความบันเทิง มีความเปลี่ยนแปลงน้อยมาก จนทำ�ให้เชื่อได้ว่า

วรรณกรรมที่ใช้เพ่ือการแสดงในส่วนน้ีเป็นวรรณกรรมที่สืบทอดต่อ ๆ กันมาจาก

บรรพบุรุษ ความเปลี่ยนแปลงที่อาจจะมีบ้างก็น่าจะเป็นในเรื่องของการใช้ถ้อยคำ�

หรอืความในรายละเอียดปลกียอ่ย ในขณะท่ีสารตัถะของวรรณกรรมยงัคงเดมิอยา่ง

ชัดเจน ในขณะท่ีตัวบทท่ีใช้ในการแสดงเพ่ือความบันเทิงมีการเปล่ียนแปลงท่ีสอดคล้อง

กับบริบททางสังคมในแต่ละยุคสมัยอย่างชัดเจน

	 2. สารตัถะของวรรณกรรมพบวา่สารตัถะสำ�คญัของวรรณกรรมละครชาวบา้น

ที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบันประกอบด้วย จักรวาลทัศน์หรือระบบความคิดเกี่ยวกับ

โลกและจักรวาล ระบบความเชื่อและความศรัทธา ระบบความสัมพันธ์ทางสังคม 

ระบบคุณธรรมจริยธรรม และกลวิธีการสร้างสุนทรียรส  โดยสารัตถะที่เกี่ยวกับ

จักรวาลทัศน์หรือระบบความคิดเก่ียวกับโลกและจักรวาล  ซ่ึงเป็นระบบความคิดท่ีใช้

ในการอธิบายกำ�เนิดของโลกและจักรวาล  โครงสร้างของจักรวาล และระบบความสัมพันธ์

ในจักรวาล  ระบบความคิดเกี่ยวกับจักรวาลนี้มีพื้นฐานมาจากลัทธิฮินดูไศวะนิกาย

และพุทธศาสนา ผสมผสานกับลัทธิความเช่ือด้ังเดิม  เป็นระบบความคิดท่ีเป็นพ้ืนฐาน

ของระบบความเชื่อความศรัทธา  ที่เป็นฐานทางด้านจิตใจที่เกิดจากความสัมพันธ์

ระหว่างคนกับธรรมชาติภายใต้ภาวะผันผวนของธรรมชาติและความเปล่ียนแปลงต่าง ๆ  

ที่มีผลกระทบโดยตรงต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ทั้งในแง่ของความรู้สึกมั่นคง 

ความอยู่รอดปลอดภัยที่ไม่อาจหาคำ�ตอบได้ด้วยเหตุผลเชิงประจักษ์เป็นพื้นฐาน

สำ�คัญในการกำ�หนดทศิทางของระบบทางสงัคม ระบบคณุธรรมจรยิธรรม การส่ังสม

ภูมิปัญญา สร้างสรรค์งานศิลปะและวัฒนธรรม หรือแม้กระทั่งกลวิธีในการสร้าง

สุนทรียรสของวรรณกรรมที่นำ�มาใช้ในการแสดง 

	 3. การสืบทอดวรรณกรรมละครชาวบ้านภาคใต้ พบว่าวรรณกรรมที่ใช้ในการ

แสดงละครภาคใต้มีวิธีการสีบทอดตัวบทวรรณกรรมและสารัตถะ 3 วิธีหลัก ๆ คือ 

วัฒนธรรมการเรียนรู้และการสืบทอดวรรณกรรมแบบจารีต  วัฒนธรรมการเรียนรู้

และสืบทอดวรรณกรรมแบบสมัยนิยมจะเกิดข้ึนจากการท่ีมีสถานศึกษาหรือนักวิชาการ
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ริเริ่มจัดให้มีการฝึกนักเรียนนักศึกษาที่สนใจในรูปแบบของกิจกรรมนอกเวลาเรียน

หรือจัดเป็นหลักสูตรข้ึนมาโดยเฉพาะ  การจัดการเรียนรู้แบบน้ีเน้นรูปแบบการเรียนรู้

ตามแนวทางการจัดการศึกษาสมัยใหม่  ซึ่งมีผลดีในแง่ที่สามารถสอนผู้เรียนที่มี

ความสนใจไดค้ราวละมาก ๆ  มรีปูแบบวธิกีารฝกึฝนทีแ่นน่อน  และการสบืทอดดว้ย

ส่ือเทคโนโลยีในระบบธุรกิจการค้าได้เข้ามาเก่ียวข้องกับการจัดการแสดงและการเผยแพร่

ผลงาน 

	 4. บทบาท ความเปลี่ยนแปลง และแนวทางอนุรักษณ์ละครชาวบ้านภาคใต้ 

พบว่าละครชาวบ้านภาคใต้ทั้ง 3 ประเภท มีบทบาทสำ�คัญอย่างน้อย 6 ประการ 

คือ บทบาทดา้นพธิกีรรม บทบาทดา้นสือ่ความบนัเทงิ  บทบาทดา้นการกลอ่มเกลา

พฤตกิรรม  บทบาทดา้นการสือ่สารและการศกึษา  บทบาทในดา้นการตอกย้ำ�สำ�นึก

ทางประวตัศิาสตรช์าตพินัธุ ์และบทบาทในดา้นการเปน็ตวัชีค้ณุคา่พลงัอำ�นาจของ

ทอ้งถิน่  บทบาทดา้นตา่ง ๆ  เหลา่นีม้กีารเปลีย่นแปลงไปตามสภาพการเปลีย่นแปลง

ทางสังคม  ในด้านพิธีกรรมอาจกล่าวได้ว่าเป็นบทบาทหลักของละครชาวบ้านภาคใต้

มาตลอด  ส่วนบทบาทด้านการแสดงเพ่ือความบันเทิงก็ปรับเปล่ียนไปตามความนิยม

หรือรสนิยมทางสุนทรียะของสังคม  ในขณะที่บทบาทด้านอ่ืน ๆ ได้ลดสำ�คัญลง

ตามลำ�ดับ  การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนน้ีทำ�ให้เกิดกระแสการอนุรักษ์ข้ึนในหลาย ๆ  องค์กร  

ไม่ว่าจะเป็นสถานศึกษาท่ีมีการจัดหลักสูตรการเรียนรู้หรือกิจกรรมท่ีเก่ียวข้อง  ศิลปิน

หลาย ๆ คนได้เข้าไปมีบทบาทในการเป็นผู้ให้ความรู้หรือเป็น “ครู” เพิ่มมากขึ้น  

ศิลปินในชุมชนหลาย ๆ  ชุมชนได้มีการรวมตัวกันเพ่ือช่วยเหลือกันและกัน และฝึกฝน

เยาวชนเพ่ือสืบทอดศิลปะการแสดงของท้องถ่ิน อย่างไรก็ตามยังคงมีข้อโต้แย้งกันมา

โดยตลอดระหว่างความคิดในการอนุรักษ์โดยการรักษารูปแบบการแสดงที่มีมาแต่

เดิมและการปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับความเปล่ียนแปลงของสังคมเพ่ือความอยู่รอด

ของศิลปินเอง 

	 การวิจัยคร้ังน้ีแม้จะมีผลการศึกษาวิจัยท่ีน่าพึงพอใจในระดับหน่ึง  แต่จากการท่ี

ได้กำ�หนดขอบเขตของการวิจัยท่ีกว้างขวางมาก  ย่อมส่งผลให้ไม่สามารถท่ีจะเจาะลึก

ไดใ้นหลายๆ ประเดน็อนัควรจะได้คำ�ตอบทีช่ดัเจน ผูว้จิยัจงึเหน็วา่ควรทีจ่ะไดม้กีาร

ศึกษาวิจัยต่อไปในบางประเด็น ดังนี้

	 1. ศึกษาวิจัยแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาละครชาวบ้านทั้ง 3 ประเภท

นี้เป็นการเฉพาะ  เพราะสภาพปัจจุบันของหนังตะลุง โนรา และลิเกป่า แม้จะยังคง
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สามารถมีอายุยืนยาวอยู่ได้อีกระยะหน่ึง  แต่เม่ือความสนใจหรือความนิยมของคนใน

สังคมลดน้อยลงอันเน่ืองมาจากสภาพความเปล่ียนแปลงทางสังคม  หากปล่อยให้มี

การปรับเปล่ียนหรือพัฒนาไปตามยถากรรม  อาจเป็นผลให้ละครชาวบ้านเหล่าน้ีต้อง

เส่ือมสญูหรือเปลีย่นแปลงไปจนสญูสิน้อตัลกัษณ์ของความเปน็หนงัตะลงุ โนรา และ

ลิเกป่า

	 2. ควรมีการศึกษาวิจัยวรรณกรรมละครชาวบ้านของคนไทยมุสลิมในพื้นที่ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ มะโย่ง และวายังกูเละ โดยใช้กรอบความคิดทำ�นอง

เดียวกันกับงานวิจัยนี้ เพื่อให้เห็นฐานความคิดของคนไทยมุสลิมในพื้นที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ อันจะนำ�ไปสู่ความเข้าใจกันของประชาชนในพื้นที่ต่อไป

	 3. รวบรวมตวับทวรรณกรรมทีใ่ชใ้นการแสดงละครชาวบา้นทัง้หนังตะลุง โนรา 

และลิเกป่า  ทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษรและการบันทึกการแสดงสด แล้วจัดเก็บเป็น

ฐานข้อมูลเพื่อสะดวกในการศึกษาวิจัยของผู้สนใจและการนำ�เอาผลงานไปปรับใช้

ในการแสดงของศิลปินพื้นบ้านทั้ง 3 ประเภทนี้ต่อไป
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