
บทคัดย่อ

	 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ (1) พัฒนากระบวนการออกแบบหนังสือศิลปะ  

ด้วยวิธีการนิเทศศิลป์โดยปรับใช้งานตอกกระดาษพื้นบ้านภาคใต้ของจังหวัดสงขลา และ (2) จัดท�ำและ

น�ำเสนอหนังสือดอกไม้ตามกระบวนการที่พัฒนาขึ้น  โดยแนวคิดที่ใช้ในการออกแบบ คือ “การซ�้ำกันและ 

การสะท้อนกัน” ผลของการสร้างสรรค์ศิลปะ-วิจัยครั้งนี้ ได้เป็น (1) กระบวนการออกแบบหนังสือดอกไม้

โดยใช้วธิกีารนเิทศศลิป์ทีป่รบัใช้เทคนคิงานตอกกระดาษจงัหวดัสงขลา ซึง่ม ี3 ขัน้ตอนหลัก คือ 1) การสร้าง

แรงบันดาลใจจากศิลปะไทย 2) การศึกษาและพัฒนาทักษะงานช่างและลวดลายไทย และ 3) กระบวนการ

ออกแบบและการวางจัดหนังสือดอกไม้ และ (2) ชุดของหนังสือดอกไม้ 33 เล่ม และแบบการน�ำเสนอ ทั้งนี้ 

ดอกไม้ที่ใช้เป็นต้นแบบของหนังสือ จ�ำนวนหนังสือ และต้นแบบของการจัดวางหนังสือดอกไม้ที่พัฒนาขั้น

ตามกระบวนการ คือ ดอกไม้ในวรรณคดีไทย ที่นับเป็นศิลปะไทยอีกแขนงหนึ่ง
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Abstract 
	 The objectives of this creative research are (1) the development of a design process 
for art books by applying a communication design method adapted from the intricate 
paper cutting technique of Songkhla province, and (2) the production and presentation of 
flower books that follow the developed process. The design concept is “Repetition and 
Reflection”. The results of this creative research are: (1) the design process for the book 
of flowers by applying the communication design method adapted from the Songkhla 
intricate paper cutting technique, which has three main steps: 1) drawing inspiration from 
Thai art, 2) knowledge and skill development for artisanship and Lai Thai designs, and 
3) the design process and exhibiting of the flower books; and (2) a set of 33 flower books 
and the presentation style. The flowers used as the base models for the books, the number 
of books and the layout model for the flower books developed through the process are 
taken from flowers in Thai literature that are considered a branch of Thai art.
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บทน�ำ

	 หนงัสอืเป็นประเภทหนึง่ของสือ่ส่ิงพมิพ์ ม ี2 แบบ คอื หนงัสอืแบบด้ังเดมิ (Traditional 

book) และหนังสือศิลปะ (Book art) (Heller, 2010) โดยหนังสือศิลปะ เน้นรูปลักษณ์

แปลกใหม่ทีส่ะท้อนความงามจากตวัรปูลกัษณ์ของหนงัสอื ไม่ใช่การน�ำเสนอข้อมลูสารสนเทศ 

(Evenhaugen, 2012) หนังสือศิลปะมีความส�ำคัญต่อวงการออกแบบและศิลปะ เพราะ 

นกัออกแบบและศลิปินสามารถน�ำทักษะมาสร้างสรรค์ โดยเน้นแนวความคดิและถ่ายทอดออก

มาเป็น “หนังสือ” หรือสื่อสิ่งพิมพ์อื่น ๆ 

	 หนังสอืศลิปะท่ีไม่มข้ีอมลูสารสนเทศหรอืตวัอกัษรปรากฏน้ี ต่างประเทศมคี�ำทีใ่ช้เรียก

อย่างหลากหลาย ได้แก่ Book, sculpture, art book, experimental book design, paper 

sculpture และ paper art ส่วนภาษาไทย คอื หนงัสือเชงิทดลอง หนงัสอืศลิปะ ประตมิากรรม

หนังสือ หรือประติมากรรมกระดาษ ดังตัวอย่าง ภาพ 1 และ 2

	 กระบวนการออกแบบหนังสือศิลปะะบนฐานการสร้างสรรค์ศิลปะ-วิจัยนี้ มีฐาน 

การด�ำเนินงานโดยใช้แนวคิด ‘การออกแบบนิเทศศิลป์’ (Communication design) หรือ  

‘การสื่อสารด้วยภาพ’ (Visual communication) ที่มุ่งเน้นการติดต่อสื่อสารในโลกจริง  

เนือ่งจาก การสือ่สารเกดิข้ึนรอบ ๆ  ตวัเรา เรามกัละเลยไม่ให้ความส�ำคญักบัทกัษะการเอาตวัรอด 

เพราะเห็นเป็นเรื่องใกล้ตัว เราไม่จ�ำเป็นต้องไปหอศิลป์หรืออ่านหนังสือศิลปะหรือนิเทศศิลป์

ภาพ 1 "Kernel" (Hand cut layered 
paper sculpture 137 x 107 cms)  

Brown (2013)

ภาพ 2 Bangkok Art Book Fair 2018
วิมลพร รัชตกนก (2561)



เพือ่เพิม่ประสบการณ์การสือ่สารทางทัศน์ เราใช้การสือ่สารทางทศัน์ เพือ่น�ำทางและเข้าใจโลก 

(Tam, 2008) ตัวอย่างการสื่อสารด้วยภาพ เช่น บรรจุภัณฑ์ ป้าย ตราสัญลักษณ์ ตั๋ว ใบเสร็จ 

 ใบปลิว หนงัสอื โทรศพัท์มอืถอื เครือ่งใช้ ทัง้นี ้นกัออกแบบนเิทศศลิป์ท�ำงานโดยใช้ภาพหลาย

ประเภท วิธีการวิเคราะห์ แนวความคิด หรือการแสดงออก

	 การสือ่สารด้วยภาพเป็นสากล และสามารถรบัรูไ้ด้โดยไม่มข้ีอจ�ำกดัด้านภาษา ค�ำศพัท์ 

หรือไวยากรณ์ แม้ว่ากลุ่มเป้าหมายจะอ่านไม่ออก เขียนไม่ได้ก็ตาม (Kepes, 1944) สามารถ

สื่อสารกับคนจากหลายภาษาและหลากวัฒนธรรมทั่วโลก โดยใช้สัญลักษณ์และภาพแทน

สื่อสารข้อความ (Malamed, 2011; White, 2018)  ในขณะที่งานออกแบบกราฟิกมีหน้าที่

ท�ำหรือเลือกเครื่องหมาย และจัดการบนพื้นผิวเพื่อสื่อสารความคิด (Newark, 2002) ดังนั้น 

การสือ่สารด้วยภาพจงึนบัเป็นกระบวนการถ่ายทอดความคิด ความรูส้กึ และข้อมลูผ่านรูปทรง 

สี การเคลื่อนไหว เสียง หรือข้อความ ที่รวมเรียกว่า ภาพ

	 การออกแบบหนังสือท่ีสื่อสารด้วยภาพ จึงนับเป็นการท�ำงานศิลปะแขนงหนึ่ง โดย

อยู่ในขอบข่ายของการออกแบบนิเทศศิลป์ ดังที่ Evenhaugen (2012) กล่าวว่า หนังสือ

เป็นสื่อกลางของศิลปินในการแสดงออกทางศิลปะ ท่ีใช้รูปแบบ (Function) ของ "หนังสือ"  

เป็นแรงบันดาลใจ ทั้งนี้ หนังสือเป็นความคิดริเริ่มทางศิลปะที่เห็นในภาพประกอบ การเลือก

วสัด ุกระบวนการสร้างเค้าโครง และการออกแบบท่ีท�ำให้หนงัสือเป็นวตัถทุางศลิปะ ส่ิงท่ีท�ำให้

หนังสือของศิลปินเป็นหนังสืออย่างแท้จริงคือความตั้งใจของศิลปิน และศิลปินใช้หนังสือเป็น

แรงบันดาลใจในรูปแบบและเทคนิคมากมาย ตั้งแต่หนังสือแบบดั้งเดิมไปจนถึงแบบทดลอง

	 หนังสือสามารถท�ำผ่านกระบวนการพิมพ์หรือท�ำมือ หน้าแสดงภาพประกอบที่สร้าง

จากคอมพิวเตอร์หรอืจากเครือ่งถ่ายเอกสาร  หนงัสือกลายเป็นรูปป้ันขนาดเล็กและขนาดใหญ่โต 

รปูแบบของหนงัสอืถกูลดทอนและก�ำหนดค่าใหม่ โดยท�ำจากวสัดทุกุชนดิทีผ่ดิแปลกไปจากเดมิ 

ด้วยความคดิสร้างสรรค์ของศลิปิน ซึง่ท้าทายความคดิ เนือ้หา และโครงสร้างของหนงัสอืดัง้เดมิ

	 การพัฒนากระบวนการออกแบบหนังสือศิลปะนี้ เป็นการท�ำงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์

แบบการสร้างสรรค์ศลิปะ-วจิยั ทีน่�ำผลการวิจัยจากศกึษาค้นคว้าข้อมลูเร่ืองการตอกกระดาษ

พืน้บ้านภาคใต้ (พรรณี วริณุานนท์, 2558) ทีค้่นพบว่า งานตอกกระดาษต้องอาศยัความช�ำนาญ

และฝึกฝน แต่ได้รบัความสนใจลดน้อยลง เนือ่งจากมเีทคโนโลยแีละวสัดอืุน่เข้ามาแทนที ่และมี

ค่าใช้จ่ายในการผลติท่ีถูกกว่าการท�ำงานตอกกระดาษ  ทัง้ ๆ  ทีก่ารท�ำงานสร้างสรรค์ทีเ่ชือ่มโยง 
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กับมรดกทางวัฒนธรรมของไทยสามารถสะท้อนให้คนรุ่นใหม่เห็นการน�ำวัฒนธรรมไทยใน

ศาสตร์ต่าง ๆ มาเชื่อมโยง เพื่อเป็นผลงานตามสาขาหรือความถนัดของแต่ละบุคคลได้

	 การออกแบบหนงัสอืศลิปะจึงเป็นการน�ำกระบวนการตอกกระดาษ ซ่ึงเป็นเสน่ห์ของ

งานศิลปะไทยทีม่คีณุค่าและควรแก่การอนรุกัษ์มาปรบัใช้เป็นต้นทางในการสร้างผลงานศลิปะ

ที่ได้ผลผลิตต่างไปจากเดิม คือ เป็นหนังสือศิลปะ ที่ยังใช้กระดาษและการเข้าเล่มแบบการท�ำ

หนังสือร่วมกับการตอกกระดาษเป็นลวดลายของดอกไม้ที่ได้แรงบันดาลใจจากวรรณคดีไทย

ที่นับเป็นหนังสือแบบดั้งเดิม หนังสือศิลปะชุดนี้ จึงเรียกว่า “หนังสือดอกไม้” อันเป็นผลจาก

กระบวนการออกแบบนิเทศศิลป์บนฐานของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่ต่อยอดการเรียนรู้และ

อนุรักษ์งานตอกกระดาษ

	

วัตถุประสงค ์

	 1. พัฒนากระบวนการออกแบบหนังสือศิลปะ ด้วยนิเทศศิลป์โดยปรับใช้งานตอก

กระดาษพื้นบ้านภาคใต้ของจังหวัดสงขลา 

	 2. จัดท�ำและน�ำเสนอหนังสือดอกไม้ตามกระบวนการที่พัฒนาขึ้น

วิธีการวิจัย 

	 กระบวนการออกแบบหนังสือดอกไม้ฯ นี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative 

research) แบบที่เรียกว่า การวิจัยเพื่อศิลปะและการออกแบบ (Research for art and 

design) งานที่ได้จะเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่เป็นการสื่อสารด้วยภาพหรือสัญลักษณ์หรือจินตนาการ 

จะใช้กบังานวจิติรศลิป์/ศลิปกรรม (Fine art) (Frayling, 1993) ซึง่เป็นการค้นคว้าอย่างมรีะบบ

และเป็นการวิจัยที่เป็นทั้งตัวกระบวนการและการผลิต ที่ช่วยให้เกิดการแสวงหาความรู้ใหม ่

และความรูท่ี้รวบรวมและสงัเคราะห์ได้นัน้ มกีารน�ำไปใช้ประโยชน์  (Bilda, Candy, & Edmonds, 

2008) นอกจากนั้น การวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ยังเป็นการวิจัยบนฐานการปฏิบัติหรือ 

การสร้างสรรค์ศิลปะ-วิจัย (Practice-based research) ที่เชื่อมโยงการศึกษาค้นคว้าอย่างมี

ระบบกบัการพฒันานวัตกรรมและการประดิษฐ์ ผู้ปฏิบติังานถือเป็นหวัใจของกระบวนการวจัิย 

ตั้งแต่การพิจารณาประเด็นปัญหา จนถึงก�ำหนดค�ำถามวิจัยที่มีเป้าหมายเป็นผลลัพธ์ที่ชัดเจน 

(Lawson, 2002) การสร้างสรรค์ศิลปะ-วิจัย (Practice-led/Practice-based research) นี้ 
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จงึนบัเป็นการท�ำงานทีใ่ห้การปฏบิตัเิป็นเคร่ืองมอืน�ำไปสู่การได้ความรู้ใหม่ เน้นความรู้ท่ีได้จาก

กระบวนสร้างสรรค์ (ปรีชา เถาทอง, 2557)

	 แนวคิดท่ีใช้ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ คือ การออกแบบนิเทศศิลป์ในการออกแบบ

หนังสือดอกไม้ โดยใช้งานช่างไทยเป็นเคร่ืองมือในการจัดท�ำหนังสือ คือ เทคนิคการตอก

กระดาษของจงัหวดัสงขลาและชดุลายไทยของภาคใต้ในการออกแบบลายของกลบีและรปูแบบ

ดอกไม้  และดอกไม้ท่ีใช้เป็นต้นแบบท่ีได้รบัแรงบนัดาลใจจากวรรณคดีไทย ทีน่บัเป็นศลิปะไทย

อีกแขนงหนึ่ง

ภาพ 3 กรอบแนวคิดการวิจัย

ผลการวิจัย

	 ชุดความรู้ในการออกแบบนิเทศศิลป์จากงานศิลปกรรมพื้นบ้านและวรรณคดีไทยที่

เป็นผลของการพัฒนาหนังสือดอกไม้นี้   ถอดบทเรียนได้เป็นกระบวนการออกแบบหนังสือ

ดอกไม้ที่มี 3 ขั้นตอนหลัก คือ (1) การสร้างแรงบันดาลใจจากศิลปะไทยประเภทวรรณกรรม  

(2) การศึกษาและพัฒนาทักษะงานช่างและลวดลายไทย และ (3) กระบวนการออกแบบ

หนังสือและการวางจัด

	 ขั้นแรก: การสร้างแรงบันดาลใจจากศิลปะไทยประเภทวรรณกรรม

	      เนื่องจากหนังสือศิลปะเป็นหนังสือที่ไม่เน้นการน�ำเสนอข้อมูลสารสนเทศ และ 

ไม่จ�ำเป็นต้องมตีวัอกัษรปรากฏ แต่คงความเป็นหนงัสือได้ด้วยการน�ำกระดาษมาเข้าเล่ม ดังนัน้ 
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การเชือ่มโยงค�ำว่า “หนงัสอื” จากแบบดัง้เดิมมาสูก่ารออกแบบ “หนงัสอืศลิปะ” ในครัง้นี ้ผูว้จิยั 

จึงเลือกสร้างแรงบันดาลใจของ “ลาย” จากเนื้อหาส่วนหนึ่งของวรรณคดีไทย โดยในกรณีน้ี 

ผู้วิจัยเลือกวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน เนื่องจากเนื้อหาสะท้อนภาพของคนหลากหลาย

ชนชัน้ในหลายจงัหวดัของไทย  และเลอืกบทท่ีพรรณนาภาพของพรรณไม้ไทยหลากหลายชนดิ 

เนื่องจาก ต้องการใช้ดอกไม้เป็นต้นแบบของการออกแบบลวดลายของการตอกกระดาษเป็น

หนังสือ ได้ดังนี้

  	     “โจนลงกลางชานร้านดอกไม้ 	 	 ของขุนช้างปลูกไว้อยู่ดาษดื่น

	     รวยรสเกสรเมื่อค่อนคืน 	 	 ชื่นชื่นลมชายสบายใจ

	     กระถางแถวแก้วเกดพิกุลแกม 	 	 ยี่สุ่นแซมมะสังดัดดูไสว

  	     สมอรัดดัดทรงสมละไม	 	 	 ตะขบข่อยคัดไว้จังหวะกัน”

	 (เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน: ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ, ม.ป.ป.)

	      พรรณไม้ที่ปรากฏในบทข้างต้นมี  8 ชนิด ได้แก่ แก้ว เกด พิกุล ยี่สุ่น ตะขบ ข่อย 

มะสัง และสมอ ที่นับว่าให้ดอกที่ขนาดเล็กใหญ่และรูปทรงของกลีบและรูปทรงของดอกแตก

ต่างกัน เหมาะที่จะน�ำมาเป็น “ต้นทาง” ของการออกแบบลายให้หนังสือที่ความหลากหลาย 

ทั้งขนาดและรูปทรง ช่วยให้งานหนังสือดอกไม้ที่พัฒนาขึ้นมีความหลากหลายและน่าสนใจ

ภาพ 4-9 ดอกไม้ไทยจากเสภาขุนช้างขุนแผนที่ใช้เป็นต้นแบบของหนังสือดอกไม้

	 ผูว้จิยัออกแบบหนงัสอืดอกไม้จากภาพของดอกทีบ่านเตม็ที ่ โดยใช้เทคนคิการลดทอน 

ภาพจรงิให้เป็นกราฟิกแทนหน้ากระดาษแต่ละแผ่น และใช้เทคนคิการท�ำซ�ำ้ (Repetition) ของ

การน�ำลายจากกลบัมารวมกัน จนเป็นการซ�ำ้กนัของแต่ช้ันกระดาษ เมือ่เยบ็เป็นเล่มและคล่ีเปิด 
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หนังสือออก จะได้ภาพเหมือนกลีบดอกไม้ที่คลี่บาน

	 การออกแบบนิเทศศิลป์ การท�ำงานหนังสือเชิงทดลองนี้ได้น�ำหลักการท�ำงานของ 

การออกแบบนิเทศศิลป์เกี่ยวกับการจัดองค์ประกอบศิลป์ การใช้สี พื้นผิว วัสดุ การสร้าง

รูปร่างรูปทรงใหม่ด้วยวิธีต่าง ๆ รวมถึงการท�ำงานออกแบบที่เป็นงานสองมิติและสามมิต ิ

(มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, 2560) โดยแบ่งได้ 4 ส่วน ดังนี้

	      1. องค์ประกอบการออกแบบ (Element of design) เกี่ยวกับรูปร่าง (Shape)  

ซึ่งเกิดจากพื้นท่ีซึ่งมองเห็นได้จากเส้นท่ีล้อมรอบหรือการบรรจบกันของเส้นบนพื้นที่ ว่าเป็น 

องค์ประกอบทีมี่ลกัษณะเป็นสองมติทิีม่คีวามกว้างกับความยาวและรปูทรง (Form) มลีกัษณะ

เป็น 3 มิติ ที่มีปริมาตร (Volume) และมวลสาร (Mass) เป็นค�ำที่ใช้แสดงความหมายสามมิติ

ของรปูร่าง (Pentak & Lauer,  2015) ดงังานสร้างสรรค์ชดุนีเ้ริม่จากการศกึษารปูทรงธรรมชาต ิ

(Organic form) มาดัดแปลงเป็นรูปร่างธรรมชาติ (Organic shape) แล้วจึงพัฒนาเป็นงาน

ออกแบบโดยการตัดทอนรูปร่างธรรมชาติ เป็นรูปร่างเรขาคณิต (Geometric shape) เพื่อน�ำ

รูปร่างของดอกไม้มาใช้ในแต่ละหน้าของหนังสือและเมื่อรวมกันจะได้เป็นรูปทรงของหนังสือ

ดอกไม้ เช่น ดอกแก้วจากรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิต (ตาราง 1)

ตาราง 1

การถอดรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิตของดอกแก้ว

รูปร่างธรรมชาติ - ลายเส้น รูปร่างเรขาคณิต - กราฟิก รูปทรงเรขาคณิต - หนังสือดอกไม้

	     2. หลักการออกแบบ (Principle of design) 

	 	 2.1 สัดส่วน (Proportion/ scale) ด้วยขนาดของดอกไม้ต้นแบบไม่เท่ากัน 

การออกแบบสดัส่วนของกระดาษทีใ่ช้ตอกเป็นกลีบแต่ละชัน้ ของแต่ละชนดิดอกไม้จึงไม่เท่ากนั 

โดยใช้การลดสัดส่วน เรียงจากดอกเล็กไปหาดอกใหญ่ (ภาพ 10)
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       ดอกข่อย           ดอกพิกุล        ดอกตะขบ          ดอกแก้ว                  ดอกยี่สุ่น

ภาพ 10 สัดส่วนของขนาดดอกไม้แต่ละดอก

          	      	 2.2 การซ�้ำกัน (Repetition) โดยการซ�้ำกันด้วยรูปทรงเรขาคณิตที่แทนค่า

จากกลีบของดอกไม้ของหน้าหนังสือแต่ละหน้า การซ�้ำกันด้วยทิศทาง การซ�้ำกันด้วยขนาด

ของกระดาษแต่ละแผ่นเพื่อรวมเป็นหนังสือ และการซ�้ำกันด้วยสีของกระดาษในแต่ละหน้า

ของหนังสือ ดังตัวอย่างของการออกแบบหนังสือดอกตะขบตามตารางนี้

ตาราง 2

การซ�้ำกันของแต่ละส่วนในงานหนังสือดอกไม้

การซ�้ำกันด้วยรูปทรง

เรขาคณิต (Form)

การซ�้ำกันด้วย

ทิศทาง

การซ�้ำกันด้วย

ขนาดของกระดาษ

การซ�้ำกันด้วยสี

ของกระดาษ

สองมิติ กลีบดอกไม้

สามมิติ 

	      	 2.3 การเคลือ่นไหว (Movement) จะเกดิข้ึนในขณะเปิดหนงัสือในแต่ละหน้า 

หรือเปิดแบบเร็ว ๆ ก็ได้ เพื่อเห็นการเคลื่อนไหวของดอกไม้ทั้งเล่ม ตามตัวอย่างจากการเปิด

หนังสือดอกยี่สุ่นจากภาพ 11-16 นี้
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ภาพ 11 -16 ล�ำดับการเปิดหนังสือดอกยี่สุ่น

	          	 2. 4  ความสมดุลแบบสมมาตร (Symmetric balance) โดยใช้แกนที่สัน

หนังสือเป็นการยึดและจัดวางหน้ากระดาษแต่ละลงไปในต�ำแหน่งเดียวและสองข้างเท่ากัน

      ดอกข่อย	          ดอกพิกุล	            ดอกตะขบ	                ดอกแก้ว  	              ดอกยี่สุ่น

ภาพ 17-21 ความสมดุลแบบสมมาตรของดอกไม้

	 	 2.5 ความเป็นเอกภาพ (Unity) เป็นการจัดระบบและความเป็นระเบียบ 

ของหน้ากระดาษแต่ละหน้าท่ีลวดลายเดียวกัน โดยการจัดเรียงให้เป็นทิศทางเดียวกันของ

หนังสอืแต่ละเล่ม และภาพรวมของหนงัสอืทีมี่รูปแบบการเข้าเล่มแบบเดยีวกนัทัง้หมด ดงัเช่น 

ดอกพิกุล ดังภาพด้านล่างนี้

	 	          ลวดลาย (จากในเล่ม)	 	     รูปเล่ม/ตัวเล่ม

ภาพ 22 - 23 ความเป็นเอกภาพของดอกไม้
ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2561)

	      	 2.6 ความแตกต่าง (Contrast) เป็นความแตกต่าง ได้แก่ ขนาดของกล่องที่

มีขนาดเล็กใหญ่และสูงต�่ำ
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ภาพ 24 ความแตกต่างของขนาดกล่องที่ใช้เป็นฐาน

	     3. กระบวนการแปลงภาพเป็นกราฟิก (Graphic translation process) (Elam, 

2006) มี 6 ข้ันตอน ได้แก่ 1) การถ่ายภาพ (Photography) 2) ภาพวาดเหมือนต้นฉบับ 

(Original drawing) 3) วาดเส้นเดิมตามต้นฉบับ (Line original drawing) 4) กริด (Grid)  

5) ภาพสีด�ำบนพื้นสีขาว (Silhouette) และ 6) โครงร่าง (Outline) มาพัฒนาเป็นกราฟิก

ดอกไม้ในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ ดังตัวอย่างของดอกยี่สุ่น (ตาราง 3)

ตาราง 3

กระบวนการแปลงภาพเป็นกราฟิกจากดอกยี่สุ่น ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2561)

การถ่ายภาพ
ภาพวาด

เหมือนต้นฉบับ

วาดเส้นเดิม

ตามต้นฉบับ
กริด

ภาพสีด�ำบน

พื้นสีขาว
โครงร่าง

	       4. ระบบกรดิ (Grid system) กริดเป็นเคร่ืองมอืการจัดวางของนกัออกแบบกราฟิก

และนักออกแบบตัวอักษรเพ่ือให้ได้ภาพตามที่ส่ังและความสม�่ำเสมอบนงานพิมพ์ของหน้า

กระดาษ  กระดาษกรดิก่อนพมิพ์งานจะระบคุวามกว้างของคอลมัน์ ขนาดภาพ และระยะขอบ

ให้กรอบการท�ำงานทีเ่ป็นระเบยีบส�ำหรบัการวางองค์ประกอบภาพทีห่ลากหลาย (Livingston 

& Livingston, 2012) ดังนั้น จึงน�ำโครงสร้างของลวดลายไทยมาเป็นโครงสร้างหลัก  ผู้วิจัยได ้

น�ำลายดอกซึ่งเป็นลายประเภทหนึ่งของลายไทยที่ได้แบบอย่างมาจากดอกไม้ชนิดต่าง ๆ 

(วบิลูย์ ลีส้วุรรณ, 2559) เช่น ดอกบัว ดอกจอก ดอกพดุตาน ดอกรกั น�ำมาเรยีงร้อยเป็นลวดลาย 

พรรณี วิรุณานนท ์    211



ใช้ตกแต่งผนังบานประตู บานหน้าต่าง เพดาน  โดยหนังสือดอกไม้นี้ได้ใช้กริดมาเป็นกรอบใน

การจัดวางดอกไม้แต่ละดอก ดังจะเห็นระบบกริดของดอกไม้ได้ต่อไปนี้

ตาราง 4

ระบบกริดของดอกไม้ ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2561)

ชื่อดอกไม้      ดอกข่อย     ดอกพิกุล     ดอกตะขบ      ดอกแก้ว     ดอกยี่สุ่น

กริดดอกไม้

ดอกไม้ลงที่

กริด

	 ขั้นที่สอง: การศึกษาและฝึกทักษะงานช่างและลวดลายไทย

	       เมือ่ได้แบบของหนงัสอืดอกไม้แล้ว ข้ันต่อไปของการด�ำเนนิงาน คอื การศกึษาและ 

ฝึกทักษะงานช่างและลวดลายไทยที่ใช้กระดาษเป็นวัสดุส�ำคัญ เช่นเดียวกับการท�ำหนังสือ ใน

งานวิจัยนี้ คือ งานตอกกระดาษพื้นบ้านหรืองานสลักกระดาษ ซึ่งเป็นงานศิลปะโบราณที่พบ

ในงานพธิกีรรมของท้ังราชส�ำนกัและชาวบ้าน มชีือ่เรยีกทีแ่ตกต่างกันไปตามเทคนคิวธิใีนการท�ำ 

หรอืวัสดท่ีุใช้ เช่น งานตอกกระดาษ งานสลกักระดาษ งานขดุหนก งานช่างกระดาษ งานช่างทอง 

อังกฤษ งานเหล่านี้เชื่อมโยงสัมพันธ์กับวัฒนธรรมและความเชื่อของชุมชน และปรากฏผ่าน

การน�ำองค์ความรู้ศิลปะสลักกระดาษมาใช้งานในสังคม  งานจึงปรากฏในพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น 

งานพระเมรุมาศของราชส�ำนัก งานประดับโคมลอย การท�ำปราสาท ทางภาคเหนือ ประดับ

โคมไฟ งานประดบัธรรมมาส หรอืในงานทอดกฐนิ นยิมสลกัเป็นรปูสัตว์ต่าง ๆ  และงานประดับ

โกศบรรจศุพของเพชรบรุ ีงานตกแต่งปราสาทผ้ึง ตกแต่งบัง้ไฟ ทางภาคอสีาน งานตกแต่งว่าว 

งานตกแต่งโลงศพของชาวภาคใต้ ในจงัหวดันครศรธีรรมราช จงัหวดัตรงั จงัหวดัพทัลงุ จงัหวดั

สงขลา และจังหวัดสตูล

	        งานช่างตอกกระดาษพืน้บ้านภาคใต้เป็นศลิปกรรมพ้ืนบ้านอนัล�ำ้ค่าของประเทศไทย 

ที่มีความเฉพาะตัวด้านลักษณะกระดาษ วิธีการตอกกระดาษ สี ลวดลาย อุปกรณ์ท่ีใช ้ 
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การออกแบบ วัตถุประสงค์ในการใช้งาน ประวตัคิวามเป็นมา และวธิกีารถ่ายทอด ในการรวบรวม 

และจัดเก็บข ้อมูลงานช่างตอกกระดาษพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ จังหวัดสงขลาและจังหวัด

นครศรีธรรมราช (พรรณี วิรุณานนท์, 2558) ที่เดิมในงานประเพณีที่เป็นงานบุญต่าง ๆ เช่น 

ประเพณีลากพระหรือชักพระ ประเพณีบุญสารทเดือนสิบ ประเพณีวันว่าง งานแข่งว่าว 

ประเพณีแห่ผ้าข้ึนธาตุ และหีบศพ และงานประดับโลงศพ แต่ปัจจุบันเหลือเพียงการน�ำมา

ประดับโลงศพ ท่ีชาวสงขลานิยมเรียกว่า “กนกโลง” หรือ “กระหนกโลง” มีการกระจุกตัว  

ณ อ�ำเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา มีลายที่ใช้ในการสลักกระดาษของช่างในสิงหนครแบ่งได้

เป็น 11 กลุ่มลาย (สภาวัฒนธรรมต�ำบลสทิงหม้อ, ม.ป.ป.) โดยกลุ่มลายที่ 7 กลุ่มลายท้องไม้

หรือเรียกว่า “ลายท้อง” เช่น ลายประจ�ำยาม ลายดอกดวง ลายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์ ลายหน้าขบ 

ลายราชวตัถ์ ลายก้านแย่ง ลายกดุัน่ และลายดอกลอย ทีไ่ด้แรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาต ิเช่น 

ดอกไม้ ข้าว และเถาต้นไม้ มโีครงสร้างของลายใกล้เคยีงกบัดอกไม้บานมากทีส่ดุ ผูว้จิยัจงึเลอืก

กลุ่มลายนี้มาใช้ ในการตอกกระดาษ เพื่อให้หนังสือดอกไม้มีรายละเอียดของกลีบดอกไม้ไทย

ที่ละเอียด บอบบาง และอ่อนช้อย (ภาพ 25)

ภาพ 25 กลุ่มลายท้องไม้ : ลายดอกดวง
ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2558)

	             ขั้นตอน  2  ขั้นนี้ พัฒนางานขึ้นจากแนวคิด “การซ�้ำกันและการสะท้อนกัน”  

โดยให้แต่ละหน้าของหนงัสอืดอกไม้แต่ละเล่มมกีารสะท้อนกนัและการซ�ำ้กนัของหน้ากระดาษ

ผ่านการตอกลวดลายตามเทคนิคงานตอกกระดาษของจังหวัดสงขลาที่การสร้างลายที่มีความ

ต่อเนื่องและซ�้ำกัน จนเกิดเป็นภาพสะท้อนของลวดลาย เช่นเดียวกับการเลือกสรรค�ำเพื่อให้

เกิดจังหวะตามฉันทลักษณ์ที่ซ�้ำกันทุกบทของเสภา
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ภาพ 26 กระบวนการออกแบบหนังสือดอกไม้

ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2561)

	 ขั้นที่สาม: การจัดท�ำหนังสือดอกไม้และการวางจัด  	

	    ขัน้ที ่3 นี ้เป็นขัน้ตอนส�ำคญั เพราะเป็นขัน้ของการจัดท�ำหนงัสือดอกไม้และน�ำเสนอ 

ผลงานผ่านการน�ำไปวางจัด โดยขั้นนี้มี 2 ขั้นตอน คือ 1) การสร้างชิ้นงาน และ 2) การวางจัด 

นิทรรศการ ดังนี้

	 	 ขั้นตอนที่ 1 การสร้างชิ้นงาน 

           	        เมื่อได้ภาพกราฟิกดอกไม้จากการออกแบบในขั้นแรก (ตาราง 4) จึงน�ำ 

วิธีการตอกกระดาษ (ภาพ 27) มาศึกษาวิธีการสลักท�ำให้เป็นลวดลายไทย ได้เลือกกลุ่มลาย

ท้องไม้ของกลุม่ลายช่างสลกักระดาษในสงิหนคร จังหวดัสงขลา (สภาวฒันธรรมต�ำบลสทงิหม้อ, 

ม.ป.ป.) โดยน�ำลายดอกลอยและศกึษาโครงสร้างลายไทย ซ่ึงน�ำโครงสร้างลายประจ�ำยามทีอ่ยู่

ในกลุ่มลายท้องไม้ แล้วจึงน�ำมาดัดแปลงกับวิธีการไดคัท (Die-cutting) ทางระบบการพิมพ์
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1.หลังกระดาษ

อังกฤษ ท�ำการ

ร่างลาย

2.น�ำตะปูมายึด

กระดาษทอง

อังกฤษ

3.เดินมุกบน

เขียงไม้

4.แกะตัวเย็บ

กระดาษออก

5.ตอกลงบน

กระดาษทอง

อังกฤษ

6.แกะลายที่

ตอกออก

ภาพ 27 ขั้นตอนการตอกกระดาษจากช่างคนที่ 1 ของจังหวัดสงขลา

ที่มา: พรรณี วิรุณานนท์ (2558)

	 	     กระดาษที่เลือกใช้ คือ กระดาษทองอังกฤษ ที่มีลักษณะมันวาว โดยใช้สี

เพียงสีเดียวหรือมากกว่าหนึ่งสี แต่ไม่เกินสามสี เช่น สีทองทั้งหมด สีเงินทั้งหมด และสีทองกับ

สีแดง ตามผลการวิจัยงานตอกกระดาษของจังหวัดสงขลา

ภาพ 28 กระดาษทองอังกฤษ

	 	      เมื่อได้กระดาษที่ตอกลายตามที่ออกแบบไว้แล้ว เข้าเล่มโดยใช้เทคนิค

แบบสันกาว ในการแปะงานตอกกระดาษลงบนวัสดุ และให้สันของหนังสือเป็นสีแดงมันวาว

จากกระดาษทองอังกฤษ เนื่องจากช่างสวน หนุดหละ (พรรณี วิรุณานนท์, 2558) อธิบาย

ว่า “สีกระดาษก็มีความเชื่อว่า ถ้าเป็นวัยหนุ่มสาวก็ใช้สีสดใส คือ สีแดง” ดังตัวอย่างหนังสือ 

ดอกข่อย (ตาราง 5)

ตาราง 5

หนังสือดอกข่อย

ระบบกริด ดอกไม้แบบ

กราฟิก

การไดคัท เข้าเล่ม 

แบบสันกาว

สีแดงแบบมันวาว
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	 	 ขั้นตอนที่ 2 การวางจัดนิทรรศการ

	  	      เนื่องจากดอกไม้ที่เป็นต้นแบบของหนังสือดอกไม้ทั้ง 5 ดอก ได้มาจาก

เสภาขุนช้างขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้างได้นางแก้วกิริยา ผู้วิจัยจึงน�ำจ�ำนวนค�ำ 

ทีป่รากฏในบทท่ีเลอืกใช้ คอื  33 ค�ำ มาก�ำหนดเป็นจ�ำนวนหนังสอื 33 เล่ม และใช้จ�ำนวนวรรค 

4 วรรคของหนึง่บทกลอน มาก�ำหนดเป็นจ�ำนวนแถวของการวางจดัผลงานเป็น 4 แถว ทีม่ขีนาด 

สัดส่วนของหนังสือลดหลั่นตามขนาดของดอกไม้จากเล็กไปใหญ่ ได้แก่ ดอกข่อย ดอกพิกุล  

ดอกตะขบ ดอกแก้ว และดอกยีสุ่น่ ตามความแตกต่างของระดับความสงูต�ำ่ของกล่องทีเ่ชือ่มโยง 

กับเสียงวรรณยุกต์ที่เป็นสามัญ เอก โท ตรี และจัตวา (ภาพ 29)

ภาพ 29 การจัดแสดงนิทรรศการที่ The 6th Social Sciences Art and Media International 

Conference 2019 (SSAMIC 2019) on June 13th – June 14th, 2019 at Srinakharinwirot 

University Bangkok, Thailand

	 ดังนั้น จากขั้นตอนการสร้างชิ้นงาน และการวางจัดนิทรรศการทั้ง 2 ขั้นตอนนี้ ท�ำให้

เห็นถึงกระบวนการ แนวคิด วิธีการส�ำคัญที่น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ชุดงานนี้

	 การออกแบบหนังสือดอกไม้ชุดนี้ได้ใช้กระบวนการออกแบบนิเทศศิลป์ท�ำให้ได ้

ชุดความรู้ในการออกแบบนิเทศศิลป์จากงานช่างฝีมือดั้งเดิม และวรรณคดีไทย โดยได้รับแรง

บันดาลใจที่สะท้อน “ความเป็นไทย” ที่ดีที่สุด คือ มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสาขาต่าง ๆ 

ซึ่งมี 7 สาขา ได้แก่ 1) สาขาศิลปะการแสดง 2) งานช่างฝีมือดั้งเดิม 3) วรรณกรรมพื้นบ้าน  

4) กีฬาภูมิปัญญาไทย 5) แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 6) ความรู้และ

แนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล และ 7) ภาษา (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม, 2557) ที่เห็นได้ชัดเจนที่สุด และเกี่ยวข้องกับการออกแบบที่สุด คือ งานช่างฝีมือ

ดัง้เดมิ เมือ่ออกแบบหนงัสอืการหาแรงบันดาลใจจาก “หนงัสอื” จงึไม่ควรมองข้ามวรรณคดีไทย 

ซึ่งนับเป็นศิลปะแขนงหนึ่งจึงเป็นแหล่งที่นักศึกษาและนักออกแบบรุ ่นใหม่จึงนับเป็น 

“ขุมทรัพย์” ที่ไม่มีวันหมด เพราะในวรรณคดีไทย มีทั้งรูปลักษณ์ สีสัน และกล่ินหอมของ
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ดอกไม้ ต้นไม้ ความน่าตื่นใจของตัวละครและสรรพสัตว์ เครื่องประดับ บ้านเรือน วัด และวัง

อภิปรายผล

	 กระบวนการออกแบบหนังสือดอกไม้ในงานวิจัยครั้งนี้ ได้ขั้นตอนการด�ำเนินงาน  

3 ขั้นตอน ที่สามารถน�ำไปใช้พัฒนาหนังสือศิลปะรูปแบบใหม่ได้ เนื่องจากเป็นการออกแบบ 

บนฐานการวิจัยศิลปะสร้างสรรค์ ที่ต่อยอดจากผลการศึกษาค้นคว้าวิจัยเกี่ยวกับงานตอก

กระดาษของภาคใต้ โดยน�ำแนวคดิการออกแบบนเิทศศลิป์ในการออกแบบหนงัสอื ลวดลายไทย

ทีม่พ้ืีนฐานการดอกไม้ และรปูทรงของดอกไม้ท่ีได้จากเสภาขุนช้างขุนแผน ชดุของหนงัสือดอกไม้ 

จึงมี 5 ดอก และเมื่อน�ำไปออกแบบการจัดวางเพื่อน�ำเสนอ จึงมีทั้งหมด 33 ดอก เนื่องจาก

บทที่น�ำมาใช้เป็นต้นแบบมีทั้งหมด 33 ค�ำ 

	 การออกแบบหนงัสอืดอกไม้ครัง้นี ้จงึสอดคล้องกบัแนวคดิทีว่่า ศลิปะและออกแบบต่าง

มกีระบวนการศกึษา ค้นคว้า เพือ่หาองค์ความรู้ใหม่และสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ขณะท่ีงานออกแบบ

นิเทศศิลป์จะเป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่มีการผสมผสานวิธีการเก็บข้อมูล และมีการวิจัย 

ผ่านงานศลิปะและการออกแบบ  (Research through art and design) เป็นการวจัิยเพ่ือพัฒนา  

(วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545) และการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Frayling, 1993) การวิจัยเชิงปฏิบัติการ 

เป ็นการวิจัย ท่ีก ่อให ้ เกิดการเรียนรู ้จากการปฏิบั ติ  แก ้ ไขป ัญหา และตรวจสอบ

ความส� ำ เร็ จจากการแก ้ ไขป ัญหา มี การทดลองปรับปรุ งแก ้ ไขป ัญหาใหม ่ ใน

คร้ังต่อ ๆ ไปจนกว่าจะถึงจุดอิ่มตัว (วรรณดี สุทธินรากร, 2556)   โดยผู้ปฏิบัติงาน 

ออกแบบจะเป็นศูนย์กลางการท�ำงานด้วยตนเอง จะมีส่วนร่วมในการท�ำวิจัยเชิงสร้างสรรค์

ตั้งแต่เริ่มต้นก�ำหนดปัญหา การหาข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อน�ำไปสู่การสังเคราะห์เป็นงาน

ออกแบบและแก้ปัญหา พร้อมกับทดลองต้นแบบและประเมินผลการออกแบบในที่สุด

	 การบูรณาการข้ามศาสตร์บนฐานการวจิยันี ้ทีน่�ำไปสูก่ารได้ผลงานศลิปะทีมี่ความร่วม 

สมัยบนฐานของการอนุรักษ์งานช่างไทยและศิลปะไทยครั้งนี้ จึงสอดคล้องกับ แนวคิดที่ว่า  

องค์ความรู้ที่น�ำมาสู่ผลงานออกแบบนิเทศศิลป์ต้องใช้ทั้งองค์ความรู้หลักและความรู้รอบตัวที่

จะต้องสบืค้นและถามผูรู้จ้ากศาสตร์อืน่เพ่ือมาสนบัสนนุในการท�ำผลงานออกแบบนเิทศศลิป์ให้

สมบรูณ์ ดงัที ่เช่น สงัคมศาสตร์ มนษุยศาสตร์ การตลาด จิตวทิยา ภาษา ประวัติศาสตร์ วฒันธรรม 

และเทคโนโลยี (Davis & Hunt, 2017) เนื่องจาก ผลงานออกแบบนิเทศศิลป์เป็นการสื่อสาร 
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กบัผูบ้รโิภคท่ีมวัีตถุประสงค์และความต้องการในการใช้สนิค้าหรือการบริโภคทีแ่ตกต่างกนัและ

จะต้องเชื่อมโยงกับธุรกิจที่แตกต่างกัน จึงได้ข้อค้นพบว่า กระบวนการท�ำงานออกแบบนิเทศ

ศิลป์นี้เป็นวิธีการพหุสาขาวิชา (Multidisciplinary method) แต่ผลงานการออกแบบนิเทศ

ศลิป์นีเ้ป็นวิธกีารสหวิทยาการ (Interdisciplinary approach) ทีเ่ป็นการบรูณาการองค์ความรู้ 

จากทั้งองค์ความรู้หลักและองค์ความรู้สนับสนุน

	 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์น้ีเป็นการวิจยัและพฒันาทีเ่ป็นการศกึษาค้นคว้าเพือ่สร้างสรรค์

ความรูใ้หม่ทีต่่อยอดจากองค์ความรู้เดมิทีเ่ป็นศลิปกรรมพ้ืนบ้านของไทย โดยใช้การวจัิยพ้ืนฐาน 

(Basic research) ทีร่วบรวมกระบวนการท�ำงานตอกกระดาษพ้ืนบ้านภาคใต้ และน�ำมาต่อยอด 

เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการท่ีเป็นการวิจัยประยุกต์จากประสบการณ์การท�ำงานออกแบบ

กราฟิก งานออกแบบชุดนี้ได้ผ่านกระบวนการวิจัยและกระบวนการออกแบบที่เชื่อม

โยงกันอย่างเป็นระบบและแบบแผนเพ่ือน�ำมาพัฒนาจนได้ผลงานสร้างสรรค์ที่ เป ็น

นวัตกรรมนี้ โดยการออกแบบกราฟิกเป็นสัญลักษณ์หรือไอคอน (Icon) Ambrose and 

Harris (2006) อธิบายว่า เป็นองค์ประกอบกราฟิกท่ีแสดงถึงวัตถุ คน หรือสิ่งอื่น โดย

การลดทอนเป็นแบบเรียบง่ายและมีลักษณะพิเศษ ดังนั้น รูปทรงที่มีในศิลปะแบ่งได้ 

3 รูปทรง (Leborg, 2004) ได้แก่ 1) รูปทรงเรขาคณิต อยู่บนพ้ืนฐานทางคณิตศาสตร์ 

เกีย่วกบัจดุ เส้น พืน้ผวิ และทรงตนั 2) รปูทรงอนิทรีย์ ถูกสร้างข้ึนโดยสิง่มชีวีติหรืออาศยัส่ิงมชีีวติ 

และ 3) รูปทรงอิสระ ถูกสร้างผ่านการจ�ำลองแบบ  เป็นการกระท�ำของมนุษย์ซึ่งไม่ได้สติ หรือ

ได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติโดยบังเอิญ จากการออกแบบนี้เป็นการลดทอนดอกไม้ให้มีรูปทรง

ที่เรียบง่ายและยังเป็นรูปทรงอินทรีย์จากธรรมชาติ โดยน�ำกระบวนการแปลงภาพเป็นกราฟิก 

(Elam, 2006) มขีัน้ตอน ได้แก่ 1) การถ่ายภาพ ถ่ายภาพเองหรอืสบืค้นจากหลายมมุ ด้านหน้า 

หลัง ซ้ายขวา ล่างบน 2) การวาดภาพเหมือนต้นฉบับ  ภาพถ่ายที่น�ำมาใช้ท�ำงาน 3) การวาด

เส้นเฉพาะโครงสร้างหรือรอบนอกของดอกไม้ 4) กริด คือ การก�ำหนดโครงสร้างเป็นช่องเพื่อ

น�ำดอกไม้มาจัดวางอย่างเป็นระบบและสมมาตร 5) การท�ำภาพสีด�ำบนพื้นสีขาวเป็นกราฟิก

เพื่อตรวจสอบโครงสร้างของดอกไม้ และ 6) โครงร่าง กราฟิกที่ลดทอนจากดอกไม้จริง ผลที่

ได้จึงเป็นหนังสือดอกไม้ที่มีรูปลักษณ์ของหนังสือศิลปะร่วมสมัย ที่ยังคงความเป็นไทยผ่านชื่อ

และรูปทรงของดอกไม้ ที่ได้จากวรรณคดีไทยและงานช่างตอกกระดาษของไทย
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ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

	 งานวิจัยเป็นต้นทางของการศึกษาวิจัยในสาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์ที่เน้น

การน�ำเสนออัตลักษณ์ไทย โดยเชื่อมโยงศิลปะแขนงอื่นมาใช้ในการออกแบบและสร้าง 

ชิ้นงาน รวมทั้งได้ปลูกฝังคุณลักษณะ “รักความเป็นไทย” และ “อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย” 

 ไปพร้อม ๆ  กบัการสร้างงานทีทั่นสมยั และตอบสนองต่อความสนใจของคนยคุใหม่ไปพร้อม ๆ  กนั  

นับเป็นการขยายขอบเขตของการท�ำงานด้านการออกแบบสือ่สิง่พิมพ์หรอืสือ่อนิเตอร์แอคทฟี 

อืน่ ๆ  ด้วย หนงัสอืดอกไม้ชดุนีเ้น้นการน�ำเสนอรูปลักษณ์ของดอกไม้ เพราะเป็นการน�ำรูปทรง 

ของดอกไม้มาแปลงเป็นกราฟิก และหนงัสือชดุนีไ้ม่มตัีวอกัษรแต่สามารถส่ือสารด้วยรูปลักษณ์

ได้ว่าเป็นดอกไม้

	 ผลการวิจัยนี้ สามารถถอดบทเรียนจากงานสร้างสรรค์เพื่อน�ำไปใช้ในการเรียน 

การสอนได้ โดยการน�ำกระบวนการทีผู่ว้จิยัพฒันาขึน้ไปใช้สอนออกแบบนเิทศศลิป์และสามารถ

น�ำไปปรับใช้ต่อยอด เช่น ปรับเปลี่ยนวรรณคดีที่เป็นที่มาของดอกไม้ หรือปรับหนังสือให้เป็น

แบบอืน่ทีไ่ม่ใช่ดอกไม้ เช่น เป็นสตัว์หรอืสิง่ของ หรอืใช้เทคนคิอืน่ในการตอกกระดาษ เช่น วธิกีาร 

ตอกมกุหรือซบัสสีอดส ีหรอืในแง่ของการท�ำวจิยัสามารถน�ำศลิปะไทยหรืองานช่างจากภมูภิาค

อื่นมาพัฒนาได้เช่นกัน

หมายเหต:ุ บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของโครงการวจัิยเชงิสร้างสรรค์เรือ่ง “การออกแบบหนงัสือ

เชิงทดลองของดอกไม้ไทยจากเสภาขุนช้างขุนแผนที่ได้รับแรงบันดาลใจจากลวดลายไทยของ

งานตอกกระดาษพื้นบ้านจังหวัดสงขลาที่ภาคใต้ของประเทศไทย” ปี พ.ศ. 2561
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