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การสร้างสรรค์ดนตรีไทย: แนวคิดและแนวทางการเรียนการสอน

Thai Musical Creativity: Trend and Guidelines for Instruction

บทคัดย่อ

 การสร้างสรรค์ดนตรีไทย	 เป็นความสามารถของบุคคลที่อยู่บนฐานของความคิด

สร้างสรรค์	 ซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายท่ีส�าคัญประการหนึ่งของการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย

โดยพิจารณาได้	 3	 มิติ	 ได้แก่	 มิติด้านบุคคล	 มิติด้านกระบวนการ	 และมิติด้านผลผลิต	 โดย

เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย	 ประกอบด้วย	 การแปรท�านองเพลงไทย	 และ

การประพันธ์เพลงไทย	 ซึ่งมีรายละเอียดและความซับซ้อนแตกต่างกัน	 ส�าหรับแนวทาง

การจัดการเรยีนการสอนเพือ่ส่งเสรมิความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรไีทย	มหีลกัการส�าคญั	

5	ประการ	คือ	1)	การฝึกบรรเลงท�านองหลักของเพลงไทย	2)	การสร้างความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับ

การสร้างสรรค์ดนตรไีทย	3)	การน�าเสนอตวัอย่างการสร้างสรรค์ท�านองเพลงไทยทีห่ลากหลาย	

4)	 การจัดโอกาสให้ผู้เรียนได้สร้างสรรค์ดนตรีไทยด้วยตัวเอง	 และ	 5)	 การจัดประสบการณ์

การฟังเพลงไทยที่หลากหลาย	 ซ่ึงเป็นแนวทางหนึ่งส�าหรับการประยุกต์ใช้ในการส่งเสริม

การสร้างสรรค์ดนตรีไทยแก่ผู้เรียน	โดยเฉพาะในบริบทสถาบันการศึกษา	

ค�าส�าคัญ: การสร้างสรรค์ดนตรีไทย	/	การเรียนการสอนดนตรีไทย
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Abstract

	 Thai musical creativity, one of the important aims of Thai music

instruction, is the ability of the person based on creative thinking. Thai musical 

creativity is considered from three dimensions: 1) personal dimension, 2) process 

dimension, and 3) productivity dimension. Thai musical creativity includes 

the improvisation of the Thai musical melody and Thai musical composition, 

differing in detail and complexity. The guidelines for promoting the ability of 

Thai musical creativity consist of five principles: 1) practicing the melody of the 

Thai traditional song; 2) building basic knowledge about Thai musical creativity;

3) presenting an example of various Thai musical melodies; 4) providing regular 

opportunities for students to create Thai musical melodies on their own; and 

5) experiencing listening to a variety of Thai musical songs. This guideline is one 

of the approaches to apply for promoting the ability of Thai musical creativity, 

especially in the context of formal education.

KEYWORDS: THAI MUSICAL CREATIVITY / THAI MUSICAL INSTRUCTION

	 การสร้างสรรค์ดนตรี เป็นจุดมุ่งหมายที่ส�ำคัญประการหนึ่งของการจัดการเรียน

การสอนดนตร ีไม่ว่าจะเป็นดนตรีไทยและดนตรตีะวนัตก ดังปรชัญาดนตรศีกึษาทีใ่ห้ความส�ำคญั

ต่อการพฒันาประสบการณ์เก่ียวกบัการสร้างสรรค์ทางเสยีง จงัหวะ ท�ำนอง ตลอดจนบทเพลง

ต่าง ๆ ของผู้เรียนทุกคน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555; Reimer, 1989) โดยด�ำเนินควบคู่ไปกับ

ความรู้ ความเข้าใจสาระดนตรี และการพัฒนาทักษะดนตรี (Campbell & Scott-Kassner, 

2002) ซึ่งช่วยส่งเสริมการเรียนรู้ในด้านอื่น ๆ ด้วย อาทิ ความสามารถในการอ่าน เขียนโน้ต

ดนตรี ความเข้าใจเกี่ยวกับองค์ประกอบดนตรี ความเข้าใจโครงสร้างของบทเพลง เจตคติ

ที่ดีต่อการเรียนดนตรี ดังท่ีนักดนตรีศึกษามีทัศนะว่า การสร้างสรรค์ดนตรี เป็นแนวทาง

ที่ส�ำคัญของการเรียนรู้เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจดนตรีอย่างแท้จริง (DeLorenzo, 1989; 

Feinberg, 1974; Sherman, 1971) อีกทั้งยังช่วยส่งเสริมบรรยากาศการเรียนรู้ที่เต็มไปด้วย

ความสนุกสนาน ความท้าทายในการเรียนรู้ ตลอดจนความภาคภูมิใจในผลงานการสร้างสรรค์

ของผู้เรียนแต่ละคน อันเป็นการเสริมสร้างเจตคติที่ดีต่อการเรียนดนตรีของผู้เรียน (Madsen, 

1977; Menard, 2009)
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	 การเรียนการสอนดนตรีไทย สามารถเชื่อมโยงกับการส่งเสริมความสามารถใน

การสร้างสรรค์ดนตรไีด้อย่างด ีเนือ่งจากขนบของการบรรเลงดนตรไีทยเปิดโอกาสให้ผูบ้รรเลง

สามารถสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงของตนเอง บนพ้ืนฐานของระเบียบวิธีทางดุริยางค์ไทยและ

แบบแผนการบรรเลงทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะของเครือ่งดนตรไีทยแต่ละชนดิ คอื การแปรทาง หรอื

การแปรท�ำนอง ซึง่มคีวามใกล้เคยีงกบัการอมิโพรไวเซชนั (Improvisation) ในดนตรีตะวนัตก 

ที่เป็นการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงของผู้บรรเลงอย่างอิสระในขณะที่บรรเลง บนพื้นฐานของ

หลักทฤษฎีดนตรี โดยอาศัยความรู้ ประสบการณ์ และความรู้สึกของผู้บรรเลง อย่างไรก็ตาม

ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า การอิมโพรไวเซชันมีความต่างจากการแปรทาง หรือการแปรท�ำนองของ

ดนตรีไทย โดยเฉพาะด้านความอิสระในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลง โดยการแปรทาง หรือ

แปรท�ำนองเพลงไทย จะต้องสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงให้สอดคล้อง เหมาะสมกับท�ำนองหลัก

หรือท�ำนองฆ้องวงใหญ่ และลักษณะการด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิด

อันเป็นกรอบความคิดที่ผู้บรรเลงจะต้องพิจารณาควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลง

ในขณะที่การอิมโพรไวเซชัน ผู้บรรเลงสามารถสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงได้อย่างอิสระมากกว่า 

โดยอาศัยโครงสร้างคอร์ดของท�ำนองเพลงเป็นกรอบในการสร้างสรรค์ อีกประการหนึ่ง คือ 

รูปแบบ (Pattern) ของท�ำนองเพลงที่สร้างสรรค์ โดยการแปรท�ำนองเพลงไทยจะมีรูปแบบ

หรือกระสวนท�ำนองอันเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละเครื่องดนตรีเป็นกรอบความคิดส�ำหรับ

การสร้างสรรค์ท�ำนองเพลง ซึง่ผูบ้รรเลงจ�ำเป็นต้องศกึษา เรียนรูจ้ากครอูาจารย์ และสัง่สมจาก

ประสบการณ์ ในขณะท่ีการอิมโพรไวเซชันอาจมไิด้มรีปูแบบท�ำนองเพลงของแต่ละเคร่ืองดนตรี

มาเป็นกรอบในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงอย่างชัดเจนและเคร่งครัดเท่ากับการแปรท�ำนอง

เพลงในดนตรีไทย 

	 อย่างไรกต็าม ความแตกต่างระหว่างการแปรท�ำนองเพลงไทยและการอมิโพรไวเซชนั

ของตะวันตก ก็เป็นเพียงความต่างในเชิงขนบและวัฒนธรรมทางดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของ

แต่ละชาติ แต่มีจุดร่วมในด้านการสร้างสรรค์ดนตรี ซึ่งเป็นความรู้ ความสามารถที่ต้องใช้เวลา

ในการศึกษา เรียนรู้ และสั่งสมประสบการณ์มากพอสมควร นอกจากนี้ การสร้างสรรค์ดนตรี

ไทยยังรวมถึงการประพันธ์เพลงไทยในรูปแบบต่าง ๆ ที่ท�ำให้เกิดบทเพลงไทยใหม่ ๆ ขึ้นด้วย 

ซึ่งการถ่ายทอดดนตรีไทยตามขนบก็มีเป้าหมายที่จะพัฒนาผู้เรียนให้ถึงพร้อมด้วยความรู ้

ทักษะ และความสามารถในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยเป็นของตนเองได้อย่างถูกต้อง 

เหมาะสม รวมถึงการพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้ ความสามารถในการประพันธ์บทเพลงไทย

ขึ้นใหม่ด้วย วัฒนธรรมดนตรีไทย จึงเอื้อต่อการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรี

ไทยอย่างมาก หากแต่การเรียนการสอนเพื่อพัฒนาผู้เรียนไปสู่เป้าหมายการสร้างสรรค์
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ดนตรไีทย จะต้องด�ำเนนิไปอย่างเป็นล�ำดบัขัน้ตอนตามทีค่รดูนตรท่ีานได้ก�ำหนดไว้ ซึง่จะต้องใช้

เวลาในการบ่มเพาะความรู้ ทักษะ และประสบการณ์มากพอสมควร ดังท่ีครูส�ำราญ เกิดผล

ศิลปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ดนตรไีทย) กล่าวว่า “กว่าครจูะได้เริม่แต่งเพลง ครเูรยีน

ดนตรีเป็น 10 ปี” (ส�ำราญ เกิดผล อ้างถึงใน อุทัย ศาสตรา, 2560) เห็นได้ว่า การถ่ายทอด

ดนตรีไทยตามขนบ มีหลักการ แนวทางการพัฒนาผู้เรียนให้มีความสามารถในการสร้างสรรค์

ดนตรไีทย ซึง่ปรากฏผลเป็นรปูธรรมจากคณุสมบตัขิองศลิปินดนตรไีทยทีผ่่านกระบวนการทีถ่กู

ก�ำหนดไว้อย่างสอดคล้อง สัมพันธ์กับรูปแบบและธรรมชาติของการถ่ายทอดดนตรีไทย แม้จะ

ต้องใช้เวลาในการเรียนรู้ ฝึกฝน และเพิ่มพูนประสบการณ์ค่อนข้างมาก

	 การเรียนการสอนดนตรีไทยในระบบการศึกษาหรือในสถาบันการศึกษา โดยเฉพาะ

การศกึษาขัน้พืน้ฐาน ไม่ว่าจะเป็นดนตรไีทยหรือดนตรีสากล ต้องให้ความส�ำคญักบัการส่งเสริม

ความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีของผู้เรียนให้เกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม ดังที่หลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ได้ก�ำหนดไว้ในมาตรฐาน ศ 2.1 เข้าใจและ

แสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค์ วิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์คุณค่าดนตรี ถ่ายทอด

ความรู้สึก ความคิดเห็นต่อดนตรีอย่างอิสระ ชื่นชม และประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�ำวัน โดยระบุ

ตวัช้ีวดัเกีย่วกบัการสร้างสรรค์ทางดนตรทีัง้ในด้านท�ำนอง จังหวะ ตลอดจนบทเพลงส้ัน ๆ  ในระดับ

ช้ันประถมศกึษาปีท่ี 5 และระดบัชัน้มัธยมศกึษาปีที ่3 (ส�ำนกัวชิาการและมาตรฐานการศกึษา, 

2551) อย่างไรก็ตาม การเรียนการสอนดนตรีไทยระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานตั้งแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบัน ดูจะยังไม่เห็นผลการส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทยแก่ผู้เรียนอย่างเป็นรูปธรรม

ซึ่งผู้เขียนวิเคราะห์ว่ามีสาเหตุมาจากการขาดรูปแบบ แนวทางที่ชัดเจนในการจัดการเรียน

การสอน บทความนี้ จึงขอน�ำเสนอแนวคิดและแนวทางในการจัดการเรียนการสอนที่มุ่งเน้น

การส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยส�ำหรับผู ้เรียนในระดับการศึกษา

ขัน้พืน้ฐาน ซึง่น่าจะเป็นกรอบความคดิในการปรบัเปลีย่น และพฒันาการจดัการเรียนการสอน

ดนตรีไทยต่อไป 

แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย 

	 การสร้างสรรค์ดนตรีไทย เป็นความสามารถของบุคคลที่อยู ่บนฐานของการคิด

สร้างสรรค์ โดยมสีาระดนตรเีป็นเนือ้หาของการสร้างสรรค์ ดังนัน้ มโนทัศน์เบือ้งต้นอนัเป็นฐาน

ส�ำคัญของการสร้างสรรค์ดนตรีไทย คือ การคิดสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นความสามารถที่พัฒนาได้ใน

ทุกระดับอายุ และทุกสาขาอาชีพ ด้วยการจัดประสบการณ์ที่เหมาะสม โดยสามารถอธิบาย

ความหมายของการคิดสร้างสรรค์ได้ 3 มิติ ได้แก่ มิติด้านบุคคล มิติด้านกระบวนการ และ

มิติด้านผลผลิต (Kratus, 1991) ซึ่งมีรายละเอียดโดยสรุปดังนี้
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	 มิติด้านบุคคล การสร้างสรรค์ เป็นความสามารถทางสมองท่ีคิดได้กว้างไกล

หลายแง่มุม การคิดนอกกรอบความคิดเดิม เป็นความคิดจินตนาการประยุกต์ที่น�ำไปสู่การคิด

ประดิษฐ์สิ่งแปลกใหม่ รวมถึงคิดหาวิธีการแก้ปัญหาได้ส�ำเร็จด้วย ซึ่งประกอบด้วย ความคิด-

ริเริ่ม (Originality) คือ ความคิดท่ีมีลักษณะแปลกใหม่ แตกต่างจากความคิดเดิม ความคิด

คล่องแคล่ว (Fluency) คือ การคิดหาค�ำตอบได้อย่างรวดเร็ว และมีค�ำตอบในปริมาณมากใน

เวลาจ�ำกัด ความคิดยืดหยุ่น (Flexibility) คือ การคิดหาค�ำตอบได้หลายประเภทและ

หลายทิศทาง และความคิดละเอียดลออ (Elaboration) คือ ความคิดเกี่ยวกับรายละเอียด

เพื่อตกแต่งหรือขยายความคิดหลักให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น (Guilford, 1967) 

	 มิติด้านกระบวนการ การสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการทางปัญญาความคิด หรือ

กระบวนการแก้ปัญหา ซึ่งรวมถึงกระบวนการค้นพบปัญหา หรือความรู้สึกที่ไวต่อปัญหา

การก่อเกิดความคิด อันเป็นการรวบรวมประสบการณ์ การคิดจินตนาการ การปรับความคิด

ต่าง ๆ โดยการตั้งสมมติฐาน การวิเคราะห์ข้อมูล และการประเมินวิธีการในการแก้ปัญหา

โดยสร้างผลสรปุท่ีเป็นวธิกีารใหม่ ๆ  ความคดิใหม่ ๆ  หรอืผลผลติใหม่ ๆ  รวมถงึการประเมนิด้วย 

มิติด้านผลผลิต การสร้างสรรค์ เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นได้จากผลผลิต ผลลัพธ์ หรือผล

การตอบสนองที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นการสร้างสรรค์ ซึ่งตัดสินโดยผู้เชี่ยวชาญในสาขานั้น ๆ

โดยมเีกณฑ์ในการตดัสนิทีส่�ำคญั 2 ประการ ได้แก่ ความใหม่ (Novel) และคณุค่าด้านประโยชน์

การใช้งาน (Useful) 

	 สาระดนตรีไทยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ ผู้เขียนได้ศึกษาเทียบเคียงกับแนวคิด

การสร้างสรรค์ดนตรีของตะวันตก ซึ่งนักวิชาการทางดนตรีศึกษา กล่าวว่า การอิมโพรไวเซชัน 

(Improvisation) และการประพันธ์เพลง (Composition) เป็นสาระหรือกิจกรรมที่มี

ความส�ำคญัของการสร้างสรรค์ทางดนตรีและเป็นส่วนหนึง่ของหลักสูตรดนตรีเพ่ือความเข้าใจ 

(Campbell & Scott-Kassner, 2002; Music Educators National Conference, 1994) 

รวมถงึการประเมนิผลระดบัชาตเิกีย่วกบัความก้าวหน้าทางการศกึษาในด้านศลิปะของอเมริกา 

ได้ระบถุงึการประเมนิการสร้างสรรค์ดนตรทีีมุ่ง่เน้นการประเมนิผลการเรยีนรู ้2 ประการ ได้แก่ 

การอิมโพร ์ไวเซชัน ( Improvisation) และการประพันธ ์ เพลง (Composition) 

(Vameman, Shuler, & Sanckne, 1998) นอกจากนี้ การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการเรียน

การสอนที่ส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีของต่างประเทศ นักวิจัยทางดนตรี

ศึกษาหลายท่านใช้สาระเกี่ยวกับการอิมโพรไวเซชันและการประพันธ์เพลงในการศึกษา

เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ในกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรี (Collins, 2005; Fratia,

2002; Dunbar-Hall, 1999; Wiggin, 1999; Addison, 1988; Nolan, 1995) ผู้เขียน
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จงึก�ำหนดขอบข่ายสาระเกีย่วกบัการสร้างสรรค์ดนตรขีองตะวนัตกทีม่คีวามส�ำคญัต่อการเรยีน

การสอนเพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีในบทความนี้ คือ การอิมโพไวเซชัน 

และการประพนัธ์เพลง โดยได้เทียบเคยีงกบัสาระดนตรไีทยทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ดนตรี 

2 ประการ ได้แก่ การแปรท�ำนองเพลงไทย และการประพันธ์เพลงไทย ซึ่งมีลักษณะอันเป็น

รายละเอียดที่ต่างกัน ดังนี้

	 การแปรท�ำนองเพลงไทย คือ การประดิษฐ์ท�ำนองที่เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละ

ชนิด โดยยึดท�ำนองหลักหรือท�ำนองฆ้องวงใหญ่ เป็นกรอบในการแปรท�ำนองดนตรีไทย

ซึ่งจะต้องพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างท�ำนองหลักและท�ำนองแปร ท้ังในเร่ืองบันไดเสียง 

วรรคเพลง ลูกตก ช่วงเสียงและเทคนิคการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด รวมถึง

ความไพเราะของท�ำนองแปรด้วย (มานพ วสิทุธแิพทย์, 2533) การแปรท�ำนอง เป็นหน่ึงในทกัษะ

ดนตรีในด้านการสร้างสรรค์ ดังที่ สงัด ภูเขาทอง (2532) กล่าวถึง การแปรท�ำนองดนตรีไทย

ว่า เป็นแนวทางอสิระทีก่่อเกดิส�ำนวนของเพลงมากมาย ตามทีค่รูแต่ละท่านจะเป็นผู้คดิค้นขึน้

และเกิดการยึดถือทางของครูแต่ละฝ่ายขึ้น เราควรยึดถือทางของครูไว้เป็นหลักคล้ายกับ

เอกสารที่ใช้ประกอบการค้นคว้า ไม่ควรจะยึดถือทางของครูให้มากเกินไป จนกลายเป็นผู้ไม่มี

ความคิดสร้างสรรค์ เห็นได้ว่า การแปรท�ำนอง เป็นสาระหนึ่งที่ส�ำคัญต่อการส่งเสริม พัฒนา

ความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ซึ่งหลักของการแปรท�ำนองส�ำหรับเครื่องดนตรีนั้น 

บุษกร ส�ำโรงทอง (2539) ได้แบ่งเป็น 7 ประการ ได้แก่ 1) การรักษาเสียงตกในท�ำนองหลักไว้ 

2) การด�ำเนนิท�ำนองให้กลมกลนืกบัท�ำนองหลกั 3) การด�ำเนนิท�ำนองให้มสีมัผสั 4) การด�ำเนนิ

ท�ำนองให้เหมาะสมกับเพลง 5) การหลีกเลี่ยงการด�ำเนินท�ำนองซ�้ำ ๆ กัน 6) การมีท่วงทีใน

การด�ำเนินท�ำนอง และ 7) การเลือกท�ำนองให้เหมาะกับก�ำลังของตัวเอง เห็นได้ว่า การแปร

ท�ำนองของเครื่องดนตรีไทยจ�ำเป็นต้องอาศัยความรู้ ประสบการณ์ ระเบียบวิธี และหลักการ

ทีถ่กูต้อง และความสอดคล้อง เหมาะสมของท�ำนองเพลงทีแ่ปรกบัท�ำนองหลกั รวมถงึลกัษณะ

เฉพาะของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิด จึงจะสามารถสร้างสรรค์การแปรท�ำนองได้อย่าง

ถูกต้อง เหมาะสม

	 ด้านการประพันธ์เพลงไทยนั้น สงัด ภูเขาทอง (2532) กล่าวว่า ไม่แตกต่างอะไรกับ

นักประพันธ์ที่คิดผูกเรื่องขึ้นมาแล้วด�ำเนินข้อความไปตามแนวทางที่ตนได้ผูกเอาไว้ ทุก ๆ คน

อาจเป็นนกัเขยีนได้ทัง้สิน้เพยีงแต่ว่าข้อเขยีนนัน้จะงามหรือไม่ หรือจะจูงใจให้คนอืน่สนใจหรือ

ไม่นั้น เป็นอีกเรื่องหนึ่ง นักเขียนที่ดีย่อมต้องมีความรู้ในเร่ืองท่ีตนเขียน มีความรอบคอบ

รวมทั้งต้องมีการฝึกฝนจนเกิดความช�ำนาญและเข้าใจถึงการเขียน การประดิษฐ์ท�ำนอง

เพลงไทยกเ็ช่นเดยีวกนั ท�ำนองเพลงมลีกัษณะคล้ายกบัค�ำประพนัธ์ประเภทร้อยกรองทีจ่ะต้อง
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ค�ำนึงถึงความไพเราะของเสียงเป็นส�ำคัญ สอดคล้องกับที่ พระเจนดุริยางค์ (2527) กล่าวว่า

นักประพันธ์หนังสืออาศัยการเรียบเรียงส�ำนวนโวหารให้ได้ประโยคและวรรคตอนโดยยึด

ไวยากรณ์เป็นหลกั  ฉนัใด นกัประพันธ์เพลงกต้็องอาศยัประโยคและวรรคตอน โดยยดึไวยากรณ์

ของดนตรีเป็นหลักฉันนั้น จะต่างกันก็แค่การประพันธ์หนังสือใช้ถ้อยค�ำเป็นประธาน ส่วน

การประพนัธ์เพลงใช้กระแสเสยีง การประพนัธ์เพลงจงึเป็นทัง้ศาสตร์และเปน็ศลิปะแขนงหนึง่

ของดนตรีไทยเป ็นการร ้อยเรียงเสียงต ่าง ๆ ไปตามแนวทางท่ีต้ังใจ โดยค�ำนึงถึง

ความสอดคล้อง สัมพันธ์กันเป็นส�ำคัญ โดยใช้ความรู้ดนตรีไทยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งต้องมีการฝึกฝน

จนเกดิความช�ำนาญ ส�ำหรบัระเบยีบวธิกีารประพันธ์เพลงไทยน้ัน พิชิต ชยัเสรี (2557) ได้รวมรวม

วิธีการที่ใช้ในการประพันธ์เพลงไทยไว้ 10 ประการ ได้แก่ การยืดยุบ การล้อ-ขัด-เหลื่อม

การกรอ การโยน เท่ียวกลับ-ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ

ส�ำเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ ลักษณะเดี่ยว ซ่ึงมีลักษณะและรายละเอียดของการประพันธ์

ที่แตกต่างกัน

	 การแปรท�ำนองเพลงไทยและการประพันธ์เพลงไทยมีรายละเอียดอันเป็นลักษณะ

ของการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างกัน ผู้สอนจึงจ�ำเป็นต้องศึกษาและพิจารณาถึงความเหมาะสม

ในการน�ำไปประยกุต์ให้ถกูต้องและสอดคล้องกบับรบิทในการจดัการเรยีนการสอน โดยเฉพาะ

อย่างยิ่ง บริบทด้านความรู้ ความสามารถ และประสบการณ์ทางดนตรีของผู้เรียน

	 การสร้างสรรค์ดนตรีไทยจึงนับเป็นจุดประสงค์หนึ่งที่ส�ำคัญในการจัดการเรียน

การสอนดนตรีไทย ซึ่งจากการศึกษาเช่ือมโยงกับแนวคิด ทฤษฎีที่เก่ียวข้องสามารถพิจารณา

การสร้างสรรค์ดนตรไีทยได้ใน 3 มติ ิคอื มติด้ิานบคุคล มติด้ิานกระบวนการ และมติด้ิานผลผลติ 

โดยการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย จะมุ่งเน้นมิติด้านบุคคล หรือผู้เรียน ให้มีคุณลักษณะ

ทางการคิดท่ีส�ำคัญในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ประกอบด้วย มีความริเริ่มในการสร้างสรรค์

ท�ำนองเพลงไทย มีความสามารถในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยได้อย่างคล่องแคล่ว มี

ความยืดหยุ่นในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทย และมีความละเอียดลออในการสร้างสรรค์

ท�ำนองเพลงไทย สามารถคดิและเรยีงร้อยท่วงท�ำนองเพลงไทยได้สอดคล้อง สมัพนัธ์กนั อนัเป็น

ผลผลติในการสร้างสรรค์ดนตรไีทยท่ีมคีณุลกัษณะส�ำคญั 2 ประการ คอื เป็นผลงานใหม่ (Novel)

ทีม่ปีระโยชน์ หรอืคณุค่าทีส่ามารถน�ำไปใช้บรรเลงได้จริง (Useful) ซ่ึงการส่งเสริมความสามารถ

ในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ต้องอาศัยกระบวนการที่เป็นล�ำดับขั้นตอนตามหลักการ ทฤษฎี

ที่เก่ียวข้อง อีกท้ังยังต้องเหมาะสมกับบริบทของผู้เรียนและการจัดการเรียนการสอนด้วย

ดังนั้น กระบวนการส่งเสริม พัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย จึงต้องเชื่อมโยง

กับความคิดสร้างสรรค์ทั้ง 3 มิติ ดังท่ีกล่าวมาข้างต้น โดยสาระดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับ
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การสร้างสรรค์ดนตรีไทย แบ่งได้เป็นการแปรท�ำนองเพลงไทย และการประพันธ์เพลงไทย

ซึ่งมีรายละเอียดและความซับซ้อนท่ีแตกต่างกัน ผู้สอนจึงจ�ำเป็นต้องพิจารณาให้เหมาะสม

กับความรู้ ความสามารถของผู้เรียน และบริบทในการจัดการเรียนการสอน อันจะน�ำไปสู่

ประสิทธิผลในการส่งเสริม พัฒนาการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ซ่ึงผู้เขียนจะได้น�ำเสนอแนวทาง

การจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยต่อไป	

แนวทางการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย

	 การจัดการเรียนการสอนที่มุ่งเน้นการส่งเสริม พัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์

ดนตรีไทย จ�ำเป็นต้องด�ำเนินการอย่างเป็นล�ำดับขั้น ซึ่งมีความแตกต่างจากการเรียนการสอน

ดนตรีไทยโดยทั่วไป โดยผู้สอนจ�ำเป็นต้องพิจารณาเนื้อหาสาระ กิจกรรมการเรียนการสอนให้

สอดคล้อง เหมาะสมกับผู้เรียน และบริบทการเรียนการสอน โดยผู้เขียนขอน�ำเสนอแนวทาง

การจัดการเรียนการสอนเพื่อส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทยของผู้เรียนระดับมัธยมศึกษา

ตอนต้น ซึ่งเป็นข้อความรู้จากการท�ำวิทยานิพนธ์เรื่อง กระบวนการเรียนการสอนเพื่อส่งเสริม

ความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยส�ำหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น: การถอด

บทเรียนจากศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) โดยผู้เขียนได้สังเคราะห์

หลักการและขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนจากการถอดบทเรียนจากศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) จ�ำนวน 5 ท่าน จึงเป็นการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย

ในระบบการศึกษาขั้นพื้นฐาน ที่มีฐานมาจากการถ่ายทอดดนตรีไทยตามขนบผ่านความรู้และ

ประสบการณ์ของศิลปินแห่งชาติผู้เป็นคลังความรู้และภูมิปัญญาของแผ่นดิน ซึ่งสามารถสรุป

ได้ดังนี้

	 1.	หลักการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย

	 	 การเรียนการสอนที่มุ่งเน้นการส่งเสริม พัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์

ดนตรีไทยมีหลักการที่ส�ำคัญ 5 ประการ ดังนี้

	 	 1)	 การฝ ึกบรรเลงท�ำนองหลักของเพลงไทย ซึ่ ง เป ็นพื้นฐานที่ส�ำคัญใน

การสร้างสรรค์ดนตรไีทย โดยเลอืกใช้บทเพลงประเภทเพลงทางพืน้ท่ีเหมาะกบัความสามารถของ

ผู้เรียน หรือเพลงท่ีผู้เรียนคุ้นเคย ผู้สอนสามารถใช้โน้ตดนตรีไทยเป็นสื่อการเรียนการสอน 

และควรสอนประวัติความเป็นมา และโครงสร้างของบทเพลงที่เรียนควบคู่ไปด้วย

	 	 2)	 การสร้างความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับหลักการ ระเบียบวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีไทย 

รวมถึงความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย เช่น การวิเคราะห์โครงสร้างเพลง 
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การอ่านและการเขียนโน้ตเพลงไทย เป็นต้น

	 	 3)	 การน�ำเสนอตัวอย่างการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยที่หลากหลาย ควบคู่กับ

การสาธิตและอธิบายให้ผู้เรียนเห็นแนวทางและรูปแบบการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยอย่าง

ชัดเจน 

	 	 4)	 การจัดโอกาสให้ผู้เรียนได้สร้างสรรค์ดนตรีไทยด้วยตัวเองอย่างสม�่ำเสมอ และ

ควรมีการประเมินควบคู่ไปด้วย โดยเริ่มฝึกสร้างสรรค์ท�ำนองเพลง 2-4 ห้องเพลง แล้วจึงเพิ่ม

ความยาวในการสร้างสรรค์มากยิ่งขึ้น

	 	 5)	 การจดัประสบการณ์ในการฟังเพลงไทยทีห่ลากหลายอย่างสม�ำ่เสมอ พร้อมกบั

การสงัเกต วเิคราะห์ แสดงความคดิเห็นเกีย่วกบัลกัษณะของท�ำนองเพลงท่ีฟัง เพือ่น�ำไปใช้เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย

	 2.	ขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย

		  หลักการส�ำคัญในการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย

5 ประการทีก่ล่าวข้างต้น สามารถน�ำมาออกแบบและก�ำหนดขัน้ตอนการจดัการเรยีนการสอน 

ทีจ่ะช่วยให้ผูส้อนสามารถด�ำเนนิการได้อย่างชดัเจนยิง่ขึน้ โดยแบ่งเป็น 2 ระยะ ซ่ึงแต่ละระยะ

ที่ขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนดังนี้

		  ระยะที ่1 การเตรยีมความพร้อมส�ำหรบัการสร้างสรรค์ดนตรไีทย เป็นการเตรยีม

ความพร้อมให้แก่ผู้เรียน ทั้งในด้านทักษะดนตรีไทย โดยเฉพาะการบรรเลงท�ำนองหลักของ

บทเพลงที่จะใช้ส�ำหรับการสร้างสรรค์ ด้านความรู้เก่ียวกับหลักการ วิธีการสร้างสรรค์ดนตรี

ไทย รวมถึงความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น เสียงตกของท�ำนองหลัก บันไดเสียง และโน้ตเพลง

ไทย เพื่อเป็นพื้นฐานส�ำหรับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ดังนี้

		  ขั้นท่ี 1.1 ฝึกบรรเลงท�ำนองหลักของเพลงไทย การเรียนรู้และฝึกปฏิบัติ

เครื่องดนตรีไทยและการบรรเลงท�ำนองหลักของเพลงไทย โดยสอนประวัติและโครงสร้าง

ของเพลงที่เรียนควบคู่ไปกับการปฏิบัติด้วย เพื่อเป็นฐานส�ำหรับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย 

		  ขั้นที่ 1.2 สร้างความรู้พื้นฐานส�ำหรับการสร้างสรรค์ดนตรีไทย การเรียนรู้

เก่ียวกับหลักและวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีไทย โดยให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับ

หลักการสร้างสรรค์ดนตรีไทย รวมถึงการวิเคราะห์เสียงตก บันไดเสียง วรรคตอนของท�ำนอง

หลักของบทเพลงไทย การอ่าน การบันทึกโน้ตดนตรีไทย 



เป ิดประเด็น : Issues Raising

563

		  ระยะที่ 2 การพัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย เป็นการส่งเสริม 

พัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย โดยใช้ความรู้และทักษะดนตรีไทยจากระยะ

ที่ 1 เป็นพื้นฐาน ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ที่มีลักษณะเป็นวงจรที่สามารถด�ำเนินการได้

มากกว่า 1 รอบ เพื่อให้ผู้เรียนพัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยได้มากยิ่งขึ้น 

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

		  ขัน้ที ่2.1 เรยีนรูก้ารสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยจากต้นแบบ การเรียนรู้แนวทาง

การสร้างสรรค์ดนตรีไทย โดยการสังเกตและจดจ�ำรูปแบบท่วงท�ำนองเพลงไทยต่าง ๆ จาก

ต้นแบบที่ผู้สอนแนะน�ำและสาธิต เพื่อช่วยเพิ่มคลังท�ำนองเพลงส�ำหรับการสร้างสรรค์ท�ำนอง

เพลงไทยให้แก่ผู้เรียน

		  ขั้นที่ 2.2 ฝึกสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทย การฝึกสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยด้วย

ตัวเองอย่างสม�่ำเสมอ โดยใช้เสียงตกและบันไดเสียงของท�ำนองหลักของเพลงที่ได้เรียนใน

ขั้นที่ 1.1 เป็นฐานในการสร้างสรรค์ โดยผู้สอนจะก�ำหนดกรอบ หรือเงื่อนไขในการสร้างสรรค์ 

ให้ผู้เรียนพยายามฝึกสร้างสรรค์ และผู้สอนอาจช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดแรงบันดาลใจหรือมี

ก�ำลงัใจในการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทย พร้อมทัง้ประเมนิผลการสร้างสรรค์ของผูเ้รยีนควบคู่

ไปกับการฝึกสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยด้วย

		  ขัน้ที ่2.3 เพิม่พนูประสบการณ์การฟังเพลงไทย การฟังเพลงไทย พร้อมทัง้สงัเกต 

วิเคราะห์ แสดงความคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นการสร้างสรรค์ท่วงท�ำนองของบทเพลงที่ฟัง

เพื่อช่วยเพิ่มเติมคลังท�ำนองเพลงไทยไว้เป็นแบบแผนในการสร้างสรรค์ดนตรีไทยของตนเอง

ต่อไป

		  ขั้นที่ 2.4 พัฒนาผลงานการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทย การพัฒนาผลงานและ

ความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรไีทย โดยกจิกรรมในขัน้นีจ้ะให้ความส�ำคญัในเรือ่งถกูต้อง

ตามหลักทางดุริยางค์ไทย รวมถึงเหมาะสมของท�ำนองเพลงที่ผู้เรียนสร้างสรรค์ ให้สามารถ

น�ำไปบรรเลงด้วยเครือ่งดนตรไีทยได้อย่างเหมาะสม โดยผูส้อนจะต้องประเมนิผลงานของผูเ้รยีน

ควบคู่ไปด้วย เพื่อให้ข้อเสนอแนะในการปรับปรุง พัฒนาผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นต่อไป

(อุทัย ศาสตรา, 2560)

	 แนวทางการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ส�ำหรับผู้เรียน

ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น สามารถสรุปขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนได้ ดังนี้
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	 หลักการและขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนท่ีน�ำเสนอข้างต้นเป็นเพียงตัวอย่าง

หนึ่ง ที่เมื่อน�ำไปใช้จัดการเรียนการสอนนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นแล้ว ปรากฏผล

เชิงประจักษ์ว่า ผู้เรียนที่มีความรู้ ทักษะ และประสบการณ์ทางดนตรีไทยไม่มากนัก ก็สามารถ

สร้างสรรค์ท�ำนองเพลงไทยได้อย่างถกูต้องตามระเบยีบแบบแผนทางดุริยางค์ไทย อกีท้ังผู้เขียน

ยังพบว่า การจัดการเรียนการสอนท่ีส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย ช่วยส่งเสริมการเรียนรู้

ดนตรีครอบคลุมจุดประสงค์การเรียนรู้ทั้ง 3 ด้าน ได้แก่ ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive domain) 

ด้านทกัษะพสิยั (Psychomotor domain) และด้านจิตพิสัย (Affective domain) ซ่ึงสอดคล้อง

กับทัศนะของนักวิจัย นักวิชาการทางดนตรีศึกษาที่ได้น�ำเสนอในช่วงต้นของบทความ โดยจะ

สามารถวิเคราะห์เชื่อมโยงกับขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนที่น�ำเสนอได้ดังนี้

	 1)	การพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีด้านพุทธิพิสัย (Cognitive domain) จากสาระของ

ขั้นตอนการจัดการเรียนการสอน เห็นได้ว่า การเรียนการสอนมุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้ 

(อุทัย ศาสตรา, 2560)

ภาพ 1 ขั้นตอนการเรียนการสอนที่ส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรีไทย
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ความเข้าใจเกี่ยวกับหลักและวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีไทย รวมถึงความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

อาท ิการวิเคราะห์โครงสร้างบทเพลงไทย ทีช่่วยให้ผูเ้รยีนมคีวามรู ้ความเข้าใจเก่ียวกบัเสยีงตก 

วรรคตอน บนัไดเสยีงของเพลงไทย การอ่าน เขยีนโน้ตเพลงไทย ซ่ึงเป็นความรู้พ้ืนฐานทีส่�ำคญั

ในการเรียนรู้ดนตรี นอกจากนี้ การเรียนการสอนทักษะการบรรเลงดนตรีไทย ยังได้สอดแทรก

เรือ่งประวตัคิวามเป็นมาของบทเพลงทีเ่รยีน เพ่ิมเติมจากความรู้เกีย่วกบัหลักและวธิกีารปฏบิติั

เครื่องดนตรีไทย อันเป็นการเรียนการสอนให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาพุทธิพิสัยของผู้เรียน

อย่างชัดเจน

	 2)	การพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีด้านทักษะพิสัย (Psychomotor domain) การจัด

การเรยีนการสอนดนตรไีทยโดยทัว่ไป ย่อมต้องมุง่พัฒนาการเรียนรู้ด้านทักษะดนตรีของผู้เรียน

เป็นส�ำคัญ ซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายพื้นฐานของการจัดการเรียนการสอนในทุกระดับชั้น แต่การจัด

การเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทยมีกิจกรรมที่พัฒนาทักษะดนตรีด้านอื่น ๆ  

ของผู้เรียนด้วย ได้แก่ ทักษะหรือความสามารถในการสร้างสรรค์ดนตรี ซึ่งเป็นจุดมุ่งหมาย

หลักของการเรียนการสอน ทักษะการอ่านและเขียนโน้ตดนตรีไทย อันเป็นทักษะพื้นฐาน

ที่ส�ำคัญอีกประการหนึ่งของการเรียนการสอนดนตรีไทย รวมถึงการพัฒนาทักษะการฟังเพลง

ไทย เชิงวิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์ด้วย

	 3)	การพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีด้านจิตพิสัย (Affective domain) การจัดการเรียน

การสอนท่ีส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย จะมีบรรยากาศการเรียนรู้ที่มุ่งเน้นให้ผู้เรียน

มีความสนุกสนานกับการคิดท�ำนองเพลงอย่างอิสระ มีความเป็นตัวของตัวเอง และมี

ความผ่อนคลายในการเรยีนรูแ้ละการสร้างสรรค์ แต่กม็คีวามท้าทายความสามารถผูเ้รยีนอย่าง

ต่อเนื่อง นอกจากนี้ ผลงานการสร้างสรรค์ดนตรีไทยก็ช่วยให้ผู้เรียนเกิดความภาคภูมิใจ และ

เกิดความชื่นชมในผลงานที่ตนเองได้ตั้งใจ พยายามสร้างสรรค์ข้ึนมาจนเสร็จสมบูรณ ์ น�ำไปสู่

การพัฒนาเจตคติท่ีดีต่อการเรียนดนตรีไทย ซ่ึงเป็นการพัฒนาการเรียนรู้ด้านจิตพิสัยของ

ผู้เรียน 
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	 ผลการวิเคราะห์ข้างต้น ท�ำให้เห็นได้ว่า การเรียนการสอนท่ีส่งเสริมการสร้างสรรค์

ดนตรีไทย เป็นแนวทางที่สามารถพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียนตามจุดประสงค์การเรียนรู้ทั้ง 

3 ด้าน ซึ่งเป็นการพัฒนาผู้เรียนท่ีครอบคลุมทั้งด้านความรู้ สติปัญญา (Head) ด้านจิตใจ 

อารมณ์ ความรู้สึก (Heart) และด้านทักษะปฏิบัติ และการแสดงออกทางดนตรีอย่างถูกต้อง 

เหมาะสม (Hand) อันเป็นการจัดการเรียนการสอนดนตรีท่ีส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้และมี

ประสบการณ์ทางดนตรีไทยหลายด้าน พร้อมทั้งสนับสนุนให้ผู้เรียนประยุกต์ใช้ความรู้ ทักษะ 

และประสบการณ์ดนตรีไทยของแต่ละคนในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยท่ีสะท้อนถึง

ศักยภาพของผู้เรียนในเชิงประจักษ์

สรุป

	 การสร้างสรรค์ดนตรีไทย เป็นจุดมุ่งหมายที่ส�ำคัญประการหนึ่งที่ผู้สอนต้องพิจารณา

และด�ำเนินการจัดการเรียนการสอนให้เกิดผลสัมฤทธิ์อย่างเป็นรูปธรรม ไม่ว่าจะเป็นการจัด

การเรยีนการสอนในระบบใดหรอืระดบัใดกต็าม โดยผูส้อนจ�ำเป็นต้องพจิารณาสาระทีเ่กีย่วข้อง

กับการสร้างสรรค์ดนตรีไทยและออกแบบกิจกรรมการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับความรู้ 

ความสามารถ และประสบการณ์ทางดนตรขีองผูเ้รยีน รวมถงึบริบทในการจดัการเรยีนการสอน 

ซึ่งการจัดการเรียนการสอนที่มุ่งเน้นการสร้างสรรค์การสร้างสรรค์ดนตรีไทย สามารถพัฒนา

การเรียนรู้ดนตรีของผู้เรียนได้ครอบคลุมจุดประสงค์การเรียนรู้ทั้ง 3 ด้าน อีกทั้งยังสนับสนุน

ให้ผูเ้รียนได้เชือ่มโยงความรู ้ทกัษะทางดนตร ีสูก่ารสร้างสรรค์ดนตรไีทยตามศกัยภาพของแต่ละ

ภาพ 2 วิเคราะห์การเรียนรู้ของผู้เรียนจากการเรียนการสอนที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์ดนตรีไทย
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คน ซึ่งการน�ำเสนอแนวคิดและแนวทางการจัดการเรียนการสอนในบทความนี้ ผู้เขียนหวังว่า

จะเป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย โดยเฉพาะในระดับ

การศึกษาขั้นพื้นฐาน และคาดหวังว่าสาระท่ีน�ำเสนอจะก่อเกิดประโยชน์แก่ผู้ท่ีสนใจได้น�ำไป

เป็นแนวคิด แนวทางในการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยในบริบทต่าง ๆ อันเป็น

การพัฒนาวิชาการดนตรีไทยศึกษาให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้นต่อไป
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