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Transmission of Compositions Dedicated to the Late King Bhumibol 

Adulyadej through Choral Arrangements: Interpretation and Instruction

บทคัดย่อ

	 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยแบบผสม	 มีวัตถุประสงค์เพื่อ	 1)	 จัดให้มีการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลง	เฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเด็จพระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช	บรมนาถ-

บพติร	5	เพลงได้แก่	ในหลวงของแผ่นดนิ	ต้นไม้ของพ่อ	โอ้พระคนืสรวง	พระราชาในนทิาน	และ

เพลงของพ่อ	ให้มีมาตรฐานการขับร้องประสานเสียงตามมาตรฐานสากล	2)	นำาเสนอแนวทาง

การสอนบทเพลง	 3)	 ศึกษาผลที่ได้จากการนำาวิธีสอน	 4)	 ประเมินวิธีการสอนโดยผู้เรียนและ

ผู้ฟัง	 วิธีดำาเนินการวิจัยคือ	 1)	 จัดให้มีการเรียบเรียงบทเพลงเฉลิมพระเกียรติฯ	 ตามข้างต้น	

2)	 วิเคราะห์บทเพลง	 3)	 ออกแบบการสอนขับร้องประสานเสียง	 4)	 เสนอวิธีสอนโดย

การสาธิต	5)	ผู้ฟังและนักร้องในวงขับร้องประสานเสียงจำานวน	21	คน	ประเมินวิธีการสอน	

	 ผลการวิจัยพบว่าผู้ขับร้องมีความซาบซึ้งในบทเพลง	 วิธีการสอนช่วยให้ผู ้เรียนมี

ความเข้าใจการขับร้อง	 เพลงมากข้ึน	 และมีทักษะอื่น	 ๆ	 เพิ่มขึ้น	 ส่วนผู้ชมมีความพอใจ

ในความไพเราะหลากหลายของเพลง	และมคีวามเข้าใจในการสอนขับร้องประสานเสียงมากข้ึน	
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Abstract

	 This	 mixed-method	 research	 aims:	 1)	 to	 commission	 the	 choral

arrangements	 of	 five	 songs	dedicated	 to	 the	 late	 King	 Bhumibol	 Adulyadej,	

namely,	 Nai	 Luang	 Khong	 Phaen	Din,	 Ton	Mai	 Khong	 Phor,	 Oh	 Phra	 Khuen

Suang,	 Phra	 Racha	 Nai	 Nitahn,	 and	 Phleng	 Khong	 Phor,	 to	 add	 to	 the	 Thai	

choral	repertoire;	2)	to	design	guidelines	for	the	effective	teaching	of	the	five	

choral	arrangements;	3)	 to	study	 the	 results	of	 the	 teaching	guidelines;	and

4)	 to	 evaluate	 the	 teaching	 effectiveness	 by	 choral	 singers.	 The	 research

process	is:	1)	commission	choral	arrangements;	2)	analyze	the	arrangements;	

3)	design	teaching	guidelines	appropriate	for	the	arrangement;	4)	demonstrate	

teaching	 in	 the	 form	of	 lecture	 recital;	 and	 5)	 the	 audience	 and	 21	 singers

evaluate	the	effectiveness	of	the	teaching.

	 The	evaluation	 results	of	 the	singers	show	an	 increased	 level	of	 the

appreciation	of	 the	 songs.	 They	also	 report	 that	 the	 instructions	 facilitate	a

deeper	 understanding	 of	 the	melody,	 harmony	 and	 rhythm	 of	 the	 pieces,

and	increased	other	music	skills.	The	audience	reported	satisfaction	with	the	

selection	and	variety	of	the	pieces,	and	a	clear	understanding	of	how	to	teach	

the	pieces.	

KEYWORD:	MUSIC	TRANSMISSION	 /	CHORAL	 INSTRUCTION	 /	 PRAISE	MUSIC	 /	

	 INTERPRETATION	/	KING	BHUMIBOL	ADULYADEJ
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บทน�ำ

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหาวิจัย

	 ในประเทศไทยกจิกรรมการขับรอ้งประสานเสยีงไดร้บัความสนใจจากสถานศกึษาและ

บุคคลทั่วไปเป็นอย่างมาก ดังจะเห็นได้จากการที่มีวงขับร้องประสานเสียงในระดับโรงเรียน 

ชมรมในมหาวทิยาลยั การเรยีนการสอนดนตรใีนมหาวทิยาลยั ตลอดจนวงระดบัชมุชนอยู่เปน็

จำ�นวนมาก เนือ่งจากการจดัตัง้วงขับร้องประสานเสยีงมคีา่ใชจ้า่ยทีไ่มส่งูเมือ่เทยีบกับการต้ังวง

ดนตรีประเภทอื่น ๆ และในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา หน่วยงานราชการโดยกระทรวงวัฒนธรรม

และกระทรวงศกึษาธกิาร กไ็ดม้กีารจดัการประกวดเวทีระดับประเทศใหก้บัวงขับร้องประสาน-

เสียงระดับโรงเรียนจากทั่วประเทศ เช่น การประกวดขับร้องประสานเสียงในโครงการส่งเสริม

ศลิปนิรุน่เยาว ์จดัโดยสำ�นกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม ในระหวา่งป ีพ.ศ. 

2550-2553 และงานศลิปะหตักรรมนกัเรียน จดัโดยสำ�นกัคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน 

กระทรวงศกึษาธกิารทีจ่ดัขึน้ทุกป ีซึง่ทัง้สองรายการนัน้ ผูวิ้จยัมโีอกาสเปน็กรรมการวางเกณฑ์

การประกวดขับร้องประสานเสียงและเป็นกรรมการตัดสินในปี พ.ศ. 2554-2558 เป็นต้น ซึ่ง

ถอืไดว่้าเปน็การสง่เสรมิกจิกรรมการขบัรอ้งประสานเสียงและมาตรฐานในการขบัร้องประสาน- 

เสียงให้มีมากขึ้นภายในประเทศ การจัดและตัดสินการแข่งขันดังที่ได้กล่าวมา ผู้วิจัยพบว่า 

บทเพลงที่นิยมนำ�มาขับร้องประสานเสียงมากที่สุดประเภทหนึ่งในการประกวดขับร้อง

ประสานเสยีงในระดบัโรงเรยีน คอื บทเพลงพระราชนพินธแ์ละบทเพลงทีเ่กีย่วขอ้งกบัพระบาท-

สมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร ในดา้นตา่ง ๆ  ทัง้ดา้นเทดิพระเกยีรต ิ

พระบรมราโชวาทและคำ�สอน แสดงความจงรักภักดี และความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ

ที่ทรงมีต่อพสกนิกรชาวไทย 

	 นับตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เสด็จ

สวรรคตเมื่อวันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 เป็นต้นมา ประชาชนชาวไทยต่างมีความโศกเศร้า

อาดูรอย่างหาที่สุดมิได้ ในช่วง 100 วันแรกของการสวรรคต ได้มีการบรรเลงเพลงที่เคยใช้

เป็นเพลงเทิดพระเกียรติเนื่องในวโรกาสต่าง ๆ เหล่านี้ เพื่อแสดงความอาลัยและร�ำลึกถึง

พระมหากรุณาธิคุณที่ทรงมีต่อพสกนิกรชาวไทยเมื่อครั้งยังทรงพระชนม์อยู่ โดยมีการจัด

การแสดงดนตรีและบทเพลงเหล่านี้ขึ้นโดยหน่วยงานราชการและเอกชนทั่วราชอาณาจักร

ดังนั้น บทเพลงท่ีเคยใช้เพื่อการเทิดพระเกียรติเหล่านี้จึงมีวัตถุประสงค์ในการใช้ท่ีผิดแผก

ไปจากเดมิ คอืปรบัเปลีย่นมาใช้เพือ่การบรรเทาความโศกเศร้าและเพือ่ระลกึถงึพระบาทสมเดจ็-

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร



การถ่ายทอดบทเพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตรสู่การขับร้องประสานเสียง:

การตีความเพลงและการสอน

247

	 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ครูผู ้สอนขับร้องประสานเสียงในระดับโรงเรียนที่พบใน

การประกวดขบัร้องประสานเสยีง การอบรม และเทศกาลขบัร้องประสานเสยีงท่ีผูว้จิยัเป็นผูจ้ดัและ/

หรือเป็นวิทยากรในช่วงปี พ.ศ. 2557-2560 จากจังหวัดตรัง (สุภาคินัย จันทากูล, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 25 พฤศจิกายน 2558) เชียงใหม่ (ศุภมิตร ประสบเกียรติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 

22 เมษายน 2560) ล�ำปาง (Peggy Chiu, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 กุมภาพันธ์ 

2559) สงขลา (ปิยะวัฒน์ ช่วยวงศ์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 24 พฤศจิกายน 2558) น่าน 

(รังสฤษฎ์ สวนทะ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มีนาคม 2560) บุรีรัมย์ (นัทรพงษ์ แพงเพ็ง, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 มีนาคม 2561) และกรุงเทพมหานคร (สิทธิพร วิสุทธิแพทย์, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 กรกฎาคม 2560) พบว่า ยังขาดบทเพลงขับร้องประสานเสียง

ภาษาไทย รวมทั้งเพลงในกลุ่มเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล-

อดุลยเดช บรมนาถบพิตร ยังไม่มีการเรียบเรียงส�ำหรับขับร้องประสานเสียงแบบไม่มี

เครือ่งดนตรปีระกอบหรอืใช้เพยีงเปียโนบรรเลงประกอบท่ีเรียบเรียงอย่างถูกต้องตามแบบแผน

และได้มาตรฐานวิชาการด้านขับร้องประสานเสียง ที่สามารถใช้สอนวงขับร้องประสานเสียง

ในระดับโรงเรียนที่เผยแพร่กว้างขวางและเพียงพอ นอกจากนั้นยังประสบปัญหาในเรื่อง

ของวิธีการสอนขับร้องประสานเสียงอีกด้วย

	 จากที่มาและความส�ำคัญของปัญหา ทั้งในประเด็นเรื่องการขาดแคลนบทเพลงและ

แนวทางการสอนตามข้างต้น และในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นบุคลากรทางการศึกษาด้านดนตรีศึกษา 

ซึ่งในสายงานต้องให้ความส�ำคัญทั้งเนื้อหาการสร้างสรรค์ดนตรี และวิธีการการสอน ควบคู่กัน

ไป ผู้วิจัยจึงมีความตั้งใจที่จะเห็นวงการขับร้องประสานเสียงไทยมีบทเพลงเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ส�ำหรับขับร้องเพื่อ

เฉลิมพระเกียรติ ที่เรียบเรียงขึ้นโดยผู้มีประสบการณ์เฉพาะทางในการประพันธ์และเรียบเรียง

เสียงประสานสานส�ำหรับวงขับร้องประสานเสียง เพื่อให้ชาวไทยได้สัมผัสงานสร้างสรรค์

บทเพลงเฉลมิพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร นี้

ในรูปแบบของการขับร้องประสานเสยีงท่ีมคีณุภาพ และยงัมแีนวทางการสอนขบัร้องประสาน-

เสียงขั้นสูงที่ผู ้ วิจัยเสนอและใช้ในการสอนบทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เหล่านี้ให้ได้คุณภาพในการแสดง เพื่อ

วงขบัร้องประสานเสยีงอืน่ ๆ  ท้ังระดบัสถานศกึษาและระดับผูส้นใจทัว่ไปจะสามารถน�ำไปเผย-

แพร่และถ่ายทอดบทเพลงเฉลมิพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร เรียบเรียงส�ำหรับขับร้องประสานเสียงได้อย่างมีคุณภาพเช่นกัน
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การทบทวนวรรณกรรม

	 1)	เกี่ยวกับการวิเคราะห์บทเพลง

	 กอร์ดอน แลมบ์ (Lamb, 1988) ผู้อ�ำนวยเพลงและนักวิชาการด้านขับร้องประสาน-

เสียง อธิบายสิ่งท่ีต้องพิจารณาในการวิเคราะห์เพลงส�ำหรับผู้อ�ำนวยเพลงไว้เป็นประเด็น

ต่าง ๆ ดังนี้

		  1.	สิ่งที่ต้องพิจารณาด้านแนวท�ำนอง (melodic considerations) ต้องค�ำนึงถึง

	 	 	 ประเภทของท�ำนอง บันไดเสียงเมเจอร์ ไมเนอร์ โหมด หรือหลายระบบรวมกัน 

	 	 	 ประโยคเพลง แนวสงขึ้นหรือต�่ำลง ขั้นคู่ แนวท�ำนอง

		  2.	สิ่งที่ต้องพิจารณาด้านเสียงประสาน (harmonic considerations) ผู้อ�ำนวย

	 	 	 เพลงต้องเข้าใจส�ำเนียง (idiom) ของเสียงประสาน (Harmony) ของบทเพลง

	 	 	 ทั้งเพลงจึงจะสามารเข้าใจความต่อเนื่องล่ืนไหลของเสียงประสานได้ ต้อง

	 	 	 พิจารณาสิ่งต่าง ๆ เช่น ระบบเสียงประสาน จังหวะการด�ำเนินคอร์ด การใช้

	 	 	 ขั้นคู่แบบกระด้าง การเปลี่ยนกุญแจเสียงหรือการย้ายกุญแจเสียง

		  3.	สิ่งท่ีต้องพิจารณาด้านจังหวะ (rhythmic considerations) การพิจารณา

	 	 	 เรื่องท�ำนองและเสียงประสานจะช่วยให้ผู้อ�ำนวยเพลงเห็นถึงโครงสร้างจังหวะ

	 	 	 ในภาพรวม แต่การวิเคราะห์จังหวะเพ่ิมเติมจะช่วยให้เห็นมิติที่ย่อยลงของ

	 	 	 จังหวะ ความเร็ว เครื่องหมายก�ำหนดจังหวะ และรูปแบบต่าง ๆ ของจังหวะ

	 2)	เกี่ยวกับการคัดเลือกและประเมินบทเพลงขับร้องประสานเสียง

	 ในส่วนของการคดัเลอืกบทเพลงขบัร้องประสานเสยีงทีม่คีณุภาพนัน้ นกัปรชัญาดนตรี 

วิลเลียม เจมส์ เฮนเดอร์สัน (Henderson, 1898) กล่าวไว้ว่า จะต้องพิจารณา 1) ความงดงาม

ไพเราะ 2) ความชาญฉลาดในการประพันธ์ และอารมณ์ความรู้สึกของเพลง ร่วมกัน 

	 ฮิลลารี อัปเฟลชตัดท์ (Apfelstadt, 2000) ได้ระบุคุณลักษณะของบทเพลงขับร้อง

ประสานเสียงที่ดีไว้ว่าควรต้อง 1) มีเนื้อหาค�ำร้องที่เหมาะสม 2) มีช่วงกว้างของเสียง (range) 

ที่เหมาะสมกับความสามารถของผู้เรียน 3) มีระดับความยากที่เหมาะสมกับระดับของผู้เรียน 

และ 4) มีความเหมาะสมในการบรรจุเป็นโปรแกรมการแสดง 

	 นอกจากนั้น Dean (2011) ได้ก�ำหนดเกณฑ์คุณค่าของบทเพลงขับร้องประสานเสียง

ไว้ว่า จะต้องมคีณุค่าท้ังทางสนุทรยีะ และคุณค่าทางการสอน และยงัได้เสนอรูบริคการประเมนิ

บทเพลงไว้อีกด้วย
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	 3)	เกี่ยวกับทฤษฎีการเรียนรู้ทางดนตรีที่ใช้ส�ำหรับการสอนขับร้องประสานเสียง

	 Gordon (2007) น�ำเสนอโมเดลการสอนแบบ องค์รวม (whole) / แยกย่อย (part)/ 

องค์รวม (whole) เป็นการจัดประสบการณ์การเรียนรู้แบบน�ำเสนอองค์รวมก่อนเพื่อให้เห็น

ภาพรวม จากนั้นจึงแยกศึกษาในประเด็นหรือทักษะที่ต้องการพัฒนาอย่างเฉพาะเจาะจง แล้ว

น�ำประเด็นท่ีแยกศึกษากลับเข้าบรรจุในองค์รวมอีกคร้ังโดยในครั้งนี้ผู ้เรียนมีทักษะได้รับ

การพัฒนามากขึ้นกว่าในการเสนอแบบองค์รวมในครั้งแรก 

	 Yarbrough and Price (1989) ได้น�ำเสนอโมเดลการสอนทักษะแบบ “Sequential 

Pattern” มี 3 ขั้นตอนด้วยกัน คือ 1) การน�ำเสนองานที่ให้ผู้เรียนปฏิบัติ (presentation of 

task) 2) ผู้เรียนท�ำการปฏิบัติ (student response) และ 3) การเสริมแรง (reinforcement) 

ซึง่เป็นช่วงท่ีผูส้อนให้การเสรมิแรงในกรณทีีผู่เ้รยีนปฏบิติัได้อย่างถกูต้องและแก้ไขในสิง่ทีผู่เ้รยีน

ยังท�ำไม่ได้ จากนั้นบอกให้ผู้เรียนปฏิบัติใหม่อย่างไร ซึ่งสิ่งที่บอกครั้งใหม่นี้เป็นการวนกลับไปสู่

ขั้นตอนที่ 1 ของงาน (task) ต่อไป

กรอบแนวคิดการวิจัย

แผนภาพ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1.	เพือ่จดัให้มกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงทีป่ระพนัธ์ขึน้เพือ่เฉลมิพระเกยีรติ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร จ�ำนวน  5  เพลง  ให้มี

ความเป็นมาตรฐานของการขับร้องประสานเสียงในระดับสากล  และเพื่อเพิ่มจ�ำนวนเพลงใน

คลังเพลงขับร้องประสานเสียงภาษาไทย

	 2.	เพ่ือน�ำเสนอแนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียงจากบทเพลงที่เรียบเรียง

ขึ้นใหม่

	 3.	เพื่อศึกษาผลที่ได้จากการถ่ายทอดบทเพลงผ่านวิธีสอน 

	 4.	เพื่อประเมินการยอมรับหรือมุมมองที่นักร้องประสานเสียงมีต่อวิธีการสอนที่

น�ำเสนอ

วิธีการวิจัย

	 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยแบบผสมผสาน (mixed research method) ระหว่าง

การวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) และเชิงปริมาณ (quantitative research)

ที่น�ำเสนอแนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียงบทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพิตร โดยมขีัน้ตอนในการคัดสรรท่ีมาของบทเพลง

ด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) จัดท�ำการเรียบเรียงเสียงประสานเสียงบทเพลง

ส�ำหรับการขับร้องประสานเสียง และน�ำเสนอแนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียง

บทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้

	 ขั้นที่ 1 ศึกษาเอกสาร บทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทร-

มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย

	 ศกึษาข้อมลูเอกสาร บทเพลงเฉลมิพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระปรมนิทรมหาภมิูพล

อดุลยเดช บรมนาถบพิตร แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อสร้างกรอบการวิจัย

โดยแบ่งหัวข้อออกเป็น

	 1.	ศึกษาความเป็นมาและสภาพของการขับร้องประสานเสียงในประเทศไทย

	 2.	ศึกษาลักษณะของการเรียบเรียงเสียงประสานเสียงบทเพลงส�ำหรับการขับร้อง

ประสานเสียง

	 3.	ศึกษารูปแบบการสอนการขับร้องประสานเสียง
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	 ขั้นที่ 2 ก�ำหนดประชากร

	 1.	ประชากร ในการวจิยัในครัง้นี ้ได้มาจากการสุม่แบบเจาะจง (purposive sampling) 

แบ่งออกเป็นกลุ่ม ได้แก่

		  1.1	บทเพลง: บทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล

อดุลยเดช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยได้ท�ำการคัดเลือกบทเพลงจ�ำนวน 5 เพลง โดยคัดเลือกจาก

บทเพลงจากแหล่งต่าง ๆ  เช่น โน้ตเพลงจากผูป้ระพนัธ์เพลง ไฟล์เสยีง ซดี ีฐานข้อมลูจากเวบ็ไซต์

ต่าง ๆ เช่น เว็บไซต์กาญจนาภิเษก เว็บไซต์กรมประชาสัมพันธ์ เป็นต้น โดยแบ่งบทเพลงออก

เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มบทเพลงที่ประพันธ์ก่อนวันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 ซึ่งเป็นวันทรง

เสด็จสวรรคต จ�ำนวน 3 เพลง และ 2) กลุ่มบทเพลงที่ประพันธ์ตั้งแต่วันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 

2559 ซึ่งเป็นวันทรงเสด็จสวรรคต จนถึงวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2559 จ�ำนวน 2 บทเพลง รวม

ทั้งสิ้น 5 บทเพลง พิจารณาคัดเลือกโดยผู้ทรงคุณวุฒิ จ�ำนวน 3 ท่าน พิจารณาแต่ละเพลงแยก

จากกันและพจิารณาความหลากหลายของทัง้ 5 เพลงจากมมุมองของการน�ำเพลงออกแสดงใน

ลักษณะคอนเสิร์ต (concert programing) โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณาดังนี้

	 	 	 1)	เป็นบทเพลงทีม่คุีณภาพทัง้ด้านค�ำร้องและท�ำนอง และเป็นทีรู้่จักพอสมควร 

โดยไม่ได้ค�ำนึงถึงความเป็นเพลงยอดนิยมเป็นหลัก

	 	 	 2)	มีความหลากหลายในด้านสังกัดของเพลงและแนวดนตรี 

	 	 	 3)	มีศักยภาพที่จะน�ำมาเรียบเรียงและท�ำให้เกิดการเรียนรู ้เพิ่มพูนทักษะ

ด้านการขบัร้อง โสตประสาท และความรูค้วามเข้าใจเกีย่วกบัดนตรแีละดนตรขีบัร้องประสาน-

เสียง 

	 บทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช

บรมนาถบพิตร ที่คัดเลือกจ�ำนวน 5 บทเพลง ได้แก่ 

	 1.	ในหลวงของแผ่นดิน ประพันธ์ค�ำร้องโดย วิเชียร ตันติพิมลพันธ์ ประพันธ์ท�ำนอง

และเรียบเรียงโดย สราวุธ เลิศปัญญานุช 

	 2.	เพลงของพ่อ ประพันธ์โดย ชีวิน (บอย) โกสิยพงษ์

	 3.	ต้นไม้ของพ่อ ประพันธ์ค�ำร้องโดย นิติพงษ์ ห่อนาค ประพันธ์ท�ำนองและเสียง

ประสานโดย อภิไชย เย็นพูนสุข	

	 4.	โอ้พระคืนสรวง ประพันธ์โดย รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี 

	 5.	พระราชาในนิทาน ประพันธ์ค�ำร้องโดย มาเชน อาลี ชาห์ เรียบเรียงโดย ใจเอื้อ 

โกศลธนศังกร และ มาเชน อาลี ชาห์ 
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	 โดยบทเพลงล�ำดับที่ 3–1 นั้นประพันธ์ขึ้นก่อนวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 และ

บทเพลงล�ำดับท่ี 5–4 นัน้ประพนัธ์ข้ึนตัง้แต่วนัที ่13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 จนถงึวนัที ่31 ธนัวาคม 

พ.ศ. 2559

	 1.2	ผู้ทรงคุณวุฒิ: ประกอบด้วยผู้เชี่ยวชาญด้านการประพันธ์เพลง ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านดนตรีศึกษาและผู้เชี่ยวชาญด้านขับร้องประสานเสียง จ�ำนวน 3 ท่าน ได้แก่

	 	 1.	ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ศิลปินศิลปาธร สาขาดนตรี พ.ศ. 

2551 อาจารย์ประจ�ำภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการประพันธ์เพลง

	 	 2.	รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีศึกษา

	 	 3.	อาจารย์พรเทพ วิชชุชัยชาญ เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านขับร้องประสานเสียง	

	 1.3	ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน: เพือ่ให้ได้มาซึง่ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบัขบัร้อง

ประสานเสียงที่เหมาะสมส�ำหรับผู้ขับร้องระดับนักเรียน เพ่ือจะให้บทเพลงได้ถูกน�ำไปใช้ใน

วงกว้าง จึงจ�ำเป็นที่จะต้องใช้ผู้เรียบเรียงเสียงประสานที่เข้าใจเสียงร้องและความสามารถ

ของนักร้องประสานเสียงในระดับนักเรียนมัธยม เนื่องจากเป้าหมายการเรียบเรียงเสียง

ประสานแบบครบสี่แนว (SATB - Soprano, Alto, Tenor, และ Bass) จึงมีเกณฑ์การคัดเลือก

ผู้เรียบเรียงเสียงประสานดังนี้

		  1)	มีประสบการณ์ในการขับร้องประสานเสียงอย่างน้อย 5 ปี 

		  2)	มีวุฒิการศึกษาด้านการประพันธ์ดนตรีตะวันตก

		  3)	มีประสบการณ์ในประพันธ์และ/หรือการเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับ

วงขับร้องประสานเสียงนักเรียน อย่างน้อย 5 ปี

	 ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือก อาจารย์อมานัต จันทรวิโรจน์ เป็นผู้ด�ำเนินการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

บรมนาถบพิตร ในครั้งนี้ 	

	 1.4	กลุม่นกัร้องประสานเสยีง: ผูว้จิยัเลอืกใช้กลุม่คณะนกัร้องประสานเสยีงจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย (Chulalongkorn University Chamber Choir) ซึ่งมีสมาชิกเป็นนิสิตที่ศึกษา

วิชาเอกดนตรี เน่ืองจากเวลาในการสอนมีจ�ำกัด จึงเลือกใช้กลุ่มนักร้องมีความสามารถใน

การอ่านโน้ตแบบฉบัพลนั (sight-reading) ในระดับดีมาก เพ่ือไม่ต้องใช้เวลาในการเรียนโน้ตเพลง

และมีประสบการณ์ในการขับร้องประสานเสียงระหว่าง 2-4 ปี มีความยืดหยุ่นในการปรับวิธี
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การร้องตามแนวทางการสอนได้ดี โดยคัดนักร้องจ�ำนวน 21 คนจากจ�ำนวนทั้งสิ้น 45 คน

ตามความสามารถในการร้องและอ่านโน้ต แบ่งออกเป็น 4 แนวเสียง ได้แก่ โซปราโน อัลโต 

เทเนอร์ และเบส 

	 ขั้นที่ 3 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย

	 1.	บันทึกการวิเคราะห์เนื้อหาบทเพลง

	 2.	แบบบันทึกการสอน

	 3.	แบบสอบถามส�ำหรับกลุ่มคณะนักร้องประสานเสียงกลุ่มตัวอย่าง ด้านกลวิธี

การสอน บทเพลงและการตีความบทเพลง สร้างเป็นแบบสอบถามประเภทประเมนิค่า 5 ระดับ 

(rating scale) 

	 4.	แบบสอบถามความพงึพอใจในการชมการสาธติการสอนประกอบการแสดงบทเพลง

		  4.1	แบบสอบถามแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้

	 	 	 ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม สร้างเป็นแบบเลือกตอบ 

	 	 	 ตอนที ่2 ความพงึพอใจต่อการชมการสาธติการสอนประกอบการแสดงบทเพลง

สร้างเป็นแบบสอบถามประเภทประเมินค่า 5 ระดับ 

	 ขั้นที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 1.	 ศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์บทเพลง

	 2.	 ส่งบทเพลงให้ผู้ทรงคุณวุฒิคัดเลือก

	 3.	 คัดสรรผู้เรียบเรียงเสียงประสานเสียงส�ำหรับบทเพลงที่จะน�ำมาใช้ในการสอน

	 4.	 ประสานงานและติดตามผลการเรียบเรียงเสียงประสานของบทเพลงจาก

	 	 ผู้เรียบเรียง

	 5.	 ส่งบทเพลงให้ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณา ปรับปรุง

	 6.	 วิเคราะห์บทเพลงที่เรียบเรียง ท�ำแผนการสอน

	 7.	 ทดลองสอนและบันทึกการสอน เพื่อรวบรวมผลการสอนในแต่ละครั้งเพื่อสรุป

	 	 เป็นแนวทาง

	 8.	 ส่งแบบสอบถามให้คณะนักร้องประสานเสียง

	 9.	 รวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถามของคณะนักร้องประสานเสียง น�ำมาวิเคราะห์

	 	 เนื้อหาและสถิติ เพื่อน�ำมาสรุปและปรับปรุงการสอน

	 10.	น�ำเสนอการสาธิตการสอนประกอบการแสดงบทเพลงในรูปแบบคอนเสิร์ต
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	 11.	ส่งแบบสอบถามให้กับผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เข้าชมการสาธิตการสอนประกอบ

	 	 การแสดงบทเพลงในรูปแบบคอนเสิร์ต

	 12.	รวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม น�ำมาวิเคราะห์เนื้อหาและสถิติ เพื่อน�ำมา

	 	 สรุปและเขียนเป็นรายงาน

	 ขั้นที่ 5 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร น�ำมาวิเคราะห์เนื้อหาและน�ำเสนอในรูปแบบของ

ความเรียง และข้อมูลท่ีได้จากแบบสอบถามที่เป็นข้อมูลเชิงปริมาณน�ำเสนอในรูปแบบของ

ตารางและความเรียง โดยใช้ค่าสถิติ ได้แก่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่าพิสัยระหว่างควอไทล์

	 ขั้นที่ 6 สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล

	 การวิจัยในครั้งนี้มีจุดประสงค์เพื่อน�ำเสนอแนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียง

บทเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

โดยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพและข้อมูลเชิงปริมาณโดยใช้สถิติเชิงบรรยาย จากนั้นจึง

น�ำข้อมูลที่ได้มาสรุปเป็นแนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียงบทเพลงเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมิูพลอดลุยเดช บรมนาถบพติร น�ำเสนอในรปูแบบรายงาน

การวิจัย

ผลการวิจัย

	 1)	การเรียบเรียงและการวิเคราะห์บทเพลงเฉลิมพระเกียรติฯ 

	 	 1.1)	บทเพลงขับร้องประสานเสียงจ�ำนวน 5 เพลงที่เรียบเรียงโดยอาจารย์

อมานัต จันทรวิโรจน์ ได้รับการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิด้านการประพันธ์เพลง ดนตรีศึกษา 

และการสอนขับร้องประสานเสียง ได้ค่าความเหมาะสมทั้งด้านคุณค่าทางการสอนและคุณค่า

ทางสุนทรียะ โดยสรุปดังนี้
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ตาราง 1 ผลการประเมินบทเพลงโดยผู้เชี่ยวชาญ

รายการ ค่าเฉลี่ย

(M)

ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (SD)

ความหมาย

1. เพลง ในหลวงของแผ่นดิน 4.97 0.04 มากที่สุด

2. เพลง เพลงของพ่อ 4.94 0.09 มากที่สุด

3. เพลง ต้นไม้ของพ่อ 4.97 0.04 มากที่สุด

4. เพลง โอ้พระคืนสรวง 4.85 0.18 มากที่สุด

5. เพลง พระราชาในนิทาน 4.91 0.14 มากที่สุด

รวม 4.92 0.09 มากที่สุด

	 ผลการประเมินของผู้เชี่ยวชาญโดยรวม พบว่า เพลงในหลวงของแผ่นดินและเพลง

ต้นไม้ของพ่อได้รบัคะแนนความประเมนิสงูสดูทีร่ะดบัมากทีส่ดุ (M = 4.97, SD = 0.04) รองลง

มาคอืเพลงเพลงของพ่อ (M = 4.94, SD = 0.09) เพลงพระราชาในนทิาน (M = 4.91, SD = 0.14) 

และล�ำดับสุดท้ายคือเพลงโอ้พระคืนทรวง (M = 4.85, SD = 0.18) โดยทุกบทเพลงได้คะแนน

การประเมินในระดับดีมาก

	 1.2)	การวิเคราะห์บทเพลง 

		  บทเพลงที่ 1 ในหลวงของแผ่นดิน บทเพลงมีความยาวทั้้งสิ้น 87 ห้อง เรียบเรียง

ตามบันไดเสียงของเพลงต้นฉบับ คือเริ่มต้นในบันไดเสียง ดี เมเจอร์ 39 ห้อง จากนั้นเปลี่ยน

บันไดเสียงเป็น อี เมเจอร์ ในห้องที่ 40 และ อี แฟลท เมเจอร์ ในห้องที่ 61 และจบในบันได

เสียง อี แฟลท เมเจอร์ เครื่องหมายก�ำหนดจังหวะเป็นไปตามต้นฉบับ คือ อยู่ในอัตราจังหวะ

4/4 ยกเว้นห้องที่ 56 อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4

ภาพที่ 1 QR Code โน้ตเพลงในหลวงของแผ่นดิน ภาพที่ 2 QR Code วีดิโอการแสดงเพลง

ในหลวงของแผ่นดิน

		  บทเพลงที่ 2 ต้นไม้ของพ่อ บทเพลงมีความยาวทั้งสิ้น 65 ห้อง อยู่ในบันไดเสียง 

บีแฟลท เมเจอร์ อัตราจังวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลง ตามที่ก�ำหนดไว้ในเพลงต้นฉบับ โครงสร้าง

เพลงเรียบง่าย ผู้เรียบเรียงเสียงประสานเริ่มต้นเพลงด้วยโซปราโนและอัลโต จากนั้นจึงเพิ่ม

ความหนาของรูปพรรณ (texture) ของเพลงโดยเพิ่มแนวเทเนอร์และเบส ตามล�ำดับ 
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		  บทเพลงที่ 3 โอ้พระคืนสรวง บทเพลงมีความยาวทั้งสิ้น 42 ห้อง ในบันไดเสียง 

ซี เมเจอร์ และอัตราก�ำหนดจังหวะ 4/4 ตลอดทั้งเพลง น�ำเสนอท�ำนองครั้งแรกโดยโซปราโน

และอัลโตร้องแบบแนวเสียงเดียว (unison) ตามด้วยเทเนอร์และเบสร้องแนวเสียงเดียว ต่อ

มาเสนอท�ำนองโดยมีเสียงประสานลักษณะ descant จากนั้นจึงเป็นการประสานเสียงแบบ

โฮโมโฟนีทั้งสี่แนว 

ภาพที่ 3 QR Code โน้ตเพลงต้นไม้ของพ่อ ภาพที่ 4 QR Code วีดิโอการแสดงเพลงต้นไม้

ของพ่อ

ภาพที่ 5 QR Code โน้ตเพลงโอ้พระคืนสรวง ภาพที่ 6 QR Code วีดิโอการแสดงเพลง

โอ้พระคืนสรวง

ภาพที่ 7 QR Code โน้ตเพลงพระราชาในนิทาน ภาพที่ 8 QR Code วีดิโอการแสดงเพลง

พระราชาในนิทาน

		  บทเพลงที่ 4 พระราชาในนิทาน เพลงพระราชาในนิทาน เร่ิมต้นในบันไดเสียง

บีแฟลทเมเจอร์ มีความยาวทั้งสิ้น 73 ห้อง มีช่วงบทน�ำ  (introduction) ความยาว 4 ห้อง 

ท�ำนองเพลงแยกส่วนน�ำเสนอในแนวเสยีงต่าง ๆ  เนือ้เพลงของเพลงนีม้คีวามยาว ดังน้ันการเรียบ-

เรยีงเสยีงประสานให้มีบทเพลงมคีวามน่าสนใจ ไม่จ�ำเจ จงึเป็นความท้าทายส�ำหรบัผูเ้รยีบเรยีง 

		  บทเพลงที่ 5 เพลงของพ่อ บทเพลงมีความยาว 73 ห้อง เริ่มต้นในบันไดเสียง ดี

เมเจอร์ น�ำเสนอท�ำนองเพลงโดยแนวเทเนอร์ จากนัน้ในห้อง 53 เปลีย่นบันไดเสยีงเป็น อ ีแฟลท 

เมเจอร์ และ อี เมเจอร์ ตามล�ำดับ โดยท�ำนองเพลงอยู่ในแนวโซปราโนเป็นหลัก แนวประสาน

ท�ำหน้าที่เหมือนเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ 
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	 2)	แนวทางการสอนการขับร้องประสานเสียงจากบทเพลงที่เรียบเรียงขึ้นใหม่

	 	 2.1)	ด้านท�ำนองและเสียงประสาน

			   2.1.1)	ควรระวังการร้องท�ำนองโดยไม่เพี้ยน ซึ่งกรณีที่จะร้องเพี้ยน คือ เมื่อ 

ร้องโน้ตซ�้ำ  แนวโน้ตกระโดดเป็นข้ันคู่โดยเฉพาะขั้นคู่กว้าง เช่น เพลงในหลวงของแผ่นดิน

แนวเบส ห้อง 5 หรือคู่ที่ไม่ค่อยนิยมใช้ เช่น คู่สี่อ็อกเมนเต็ด หรือทรัยโทน เช่น เพลงของพ่อ

แนวโซปราโน ห้อง 61 โน้ตที่ท�ำด�ำเนินไปในลักษณะของทรัยแอด เช่น เพลงต้นไม้ของพ่อ

แนวเทเนอร์ ห้อง 30 ด�ำเนินเป็นคอร์ดดิมินิชท์ ควรฝึกโสตทักษะในระยะยาวเพื่อนักเรียนจะ

สามารถร้องได้ตรงระดับเสียงและสามารถได้ยินเมื่อเสียงเพี้ยนและแก้ไขได้ สามารถฝึกได้

โดยการร้องบันไดเสียงแบบเมเจอร์ ไมเนอร์ ทั้งแบบเมโลดิกและฮาร์โมนิก นอกจากนั้นยังควร

ฝึกร้องทรัยแอดทุกรูปแบบทั้งแบบธรรมดาและแบบพลิกกลับ และฝึกร้องขั้นคู ่ทั้งแบบ

ไดอาโทนิกและโครมาติก รวมทั้งผสมผสานการร้องกระโดดขั้นคู่แบบต่าง ๆ ด้วย

			   2.1.2)	ควรระวังการร้องให้ตรงระดับเสียงเมื่อมีการเปล่ียนบันไดเสียงท้ัง

แบบที่เป็นการย้ายบันไดเสียง (modulation) แบบประเพณีนิยมท่ีมีการเตรียมการล่วงหน้า 

เช่นเพลง “ในหลวงของแผ่นดิน” ห้อง 60-63 และการเปลี่ยนบันไดเสียงอย่างไม่มีการเตรียม 

เช่นเพลง “เพลงของพ่อ” ห้อง 53 และ 61 ท�ำการฝึกโดยการร้องบันไดเสียงและขั้นคู่ ทั้งแบบ

ไดอาโทนิคและโครมาติก และแยกซ้อมทีละแนว โดยคิดเป็นขั้นคู่  ในการฝึกซ้อมช่วงนี้ให้ร้อง

ทีละโน้ตไปทีละแนวและร้องพร้อมกัน ผู้สอนคอยฟังให้ถูกต้องตามระดับเสียงและฝึกนักเรียน

ให้หัดฟังเช่นกัน 

			   2.1.3)	ในการประสานเสียงที่มีการให้โน้ตนอกคอร์ดแบบโน้ตแขวน 

(suspension) เพื่อให้เสียงประสานมีสีสัน เช่น เพลงโอ้พระคืนสรวง แนวอัลโต ห้อง 24 โน้ต

ตัวเอฟเป็นโน้ตแขวนของคอร์ด ซี เมเจอร์ และเกลาเป็นโน้ตตัวอี ซ่ึงท�ำหน้าที่เป็นโน้ตเกลา 

(resolution) ในจังหวะที่ 3 กรณีเช่นนี้ ควรให้กลุ่มอัลโตร้องตัวเอฟ ดังขึ้นเล็กน้อยเพื่อจะ

ได้ยินโน้ตแขวนท่ีชัดเจน และเบาลงเมื่อเกลาเป็นการเกลาเพื่อให้รู้สึกผ่อนคลาย ควรฝึกให้

ผู้ร้องได้ยินเมื่อหน้าท่ีของโน้ตท่ีตนร้องเป็นขั้นคู่กระด้าง (dissonance) กับโน้ตในแนวอื่น

ภาพที่ 10 QR Code วีดิโอการแสดงเพลง

เพลงของพ่อ

ภาพที่ 9 QR Code โน้ตเพลงเพลงของพ่อ
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เพื่อจะสามารถระวังเรื่องระดับเสียงให้แม่นย�ำได้ และยังจะสามารถสร้างความน่าสนใจในเชิง

เสียงประสานให้กับบทเพลงได้ด้วย

			   2.1.4)	โน้ตเอื้อนที่ผู้ประพันธ์เขียนไว้เพื่อความชัดเจนในการร้องวรรณยุกต์ 

เช่นเพลง โอ้พระคืนสรวง ในแนวโซปราโน ควรขับร้องตามที่ผู้ประพันธ์ได้ระบุไว้ โดยใช้โน้ต

แบบโน้ตเบียด (acciacatura) ในเวลาร้อง ต้องร้องโน้ตเบียดให้ตรงกับจังหวะ และเอื้อนไปหา

โน้ตหลักต่อโดยไม่รีบร้อน รักษาความเป็นธรรมชาติของวรรณยุกต์ในภาษาไทยไว้

			   2.1.5)	การจับเสียงเริ่มต้นโน้ตตัวแรกของแนวในบางคร้ังไม่ใช่ส่ิงท่ีง่าย เช่น 

โน้ตตัวแรกของแนวเทเนอร์ในเพลง ต้นไม้ของพ่อ การฝึกร้องขั้นคู่จะสามารถช่วยได้ ชี้ให้

นักเรียนเห็นความสัมพันธ์ที่เป็นขั้นคู่ 6 ไมเนอร์กับแนวอัลโต อาจให้เทเนอร์ร้องมาด้วยกันกับ

แนวอัลโตแล้วกระโดดกลับมาร้องโน้ตเอฟชาร์ปในแนวของตนเอง

	 	 2.2)	ด้านจังหวะ

			   2.2.1)	ต้องค�ำนึงถึงการรักษาจังหวะให้คงที่ ไม่เร่งจังหวะเมื่อมีจังหวะ

แบบขัด (syncopation) ในบทเพลง โอ้พระคืนสรวง ห้องที่ 18-19 เพลง ในหลวงของแผ่นดิน

แนวอัลโตและเทเนอร์ ห้อง 60-63 เพลงต้นไม้ของพ่อ และตลอดทั้งเพลงใน เพลงของพ่อ

ครูผู้สอนสามารถให้นักเรียนใช้ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายในการช่วงรักษาจังหวะให้คงที่ได้ เช่น 

เคาะเท้า ตบมือเบา ๆ หรือขยับตามจังหวะได้ 

			   2.2.2)	รูปแบบของจังหวะแบบสามพยางค์ (triplet) หรือสามพยางค์ท่ีมา

พร้อมกับโน้ตสองพยางค์ (duplet) เช่นเพลงในหลวงของแผ่นดิน ในห้องที่ 86 สามารถสอน

ได้โดยให้นักเรียนพูดค�ำตามจังหวะให้ถูกต้องก่อนแล้วจึงร้อง

			   2.2.3)	ในกรณีที่จังหวะในแนวของตนเองแตกต่างจากจังหวะโน้ตของแนว

อื่น ๆ หรือมีความน่าสนใจ เช่น เพลงพระราชาในนิทาน แนวอัลโตและเทเนอร์ ห้อง 54-55

แนวโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ล้อกับแนวโซปราโน หรือเพลง ต้นไม้ของพ่อ แนวเทเนอร์ ห้องที่ 5 

ควรร้องให้มคีวามชัดเจนยิง่ข้ึน เพือ่เน้นความหลากหลายของการเขยีนจงัหวะของแนวประสาน 

ท�ำให้บทเพลงน่าสนใจยิ่งขึ้น เช่น เพลงต้นไม้ของพ่อ แนวเทเนอร์ ห้องที่ 5 

			   2.2.4)	มีช่วงที่จังหวะต้องมีความแม่นย�ำเป็นพิเศษคือในเพลงพระราชา

ในนิทาน แนวโซปราโน อัลโต และเทเนอร์ ห้องที่ 13-14 ส่วนแนวจังหวะที่เหมือนแนว

ดับเบิลเบส หรือเบสไฟฟ้า เช่นในแนวเบส เพลง เพลงของพ่อ ควรมีจังหวะแม่นย�ำฟังจัดเจน

เช่นกัน เนื่องจากเป็นโครงสร้างของเพลงให้กับแนวอื่น 
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	 	 2.3)	ด้านอื่น ๆ

			   2.3.1)	ความสมดุลระหว่างแนวเสียง (balance) ความสมดุลในทางดนตรีนี้

หมายถึง ผู้ฟังควรได้ยินช่วงที่เป็นท�ำนองหลักหรือมีความส�ำคัญในบทเพลงอย่างชัดเจน เช่น 

เพลงโอ้พระคืนสรวง ห้อง 13-15 ท�ำนองอยู่ในแนวเทเนอร์และเบสในช่วงเสียงต�่ำ  ส่วน

โซปราโนและอัลโตเป็นเสียงประสานในช่วงเสียงสูง โดยธรรมชาติแล้วจะได้ยินโซปราโนและ

อัลโตชัดเจนกว่า ในระหว่างร้อง โซปราโนและอัลโตจึงต้องร้องเบาลงแล้วฟังท�ำนองในแนว

เทเนอร์และเบสในเวลาเดียวกัน

			   2.3.2)	ผู้สอนจ�ำเป็นต้องตัดสินใจในเรื่องของการร้องวรรณยุกต์ภาษาไทย

ให้ชัดเจนเพื่อให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจค�ำร้องได้ แนวเสียงท่ีร้องท�ำนองหลักเป็นแนวเสียงที่ต้อง

เพิม่โน้ตพเิศษเพือ่เอือ้นออกเสยีงวรรณยกุต์ได้อย่างชดัเจน ส่วนแนวประสานเสยีงไม่ต้องเอือ้น

	 3)	ผลที่ได้จากการถ่ายทอดบทเพลงผ่านวิธีสอน 

	 จ�ำนวนผู ้ เข ้าร ่วมฟังการบรรยายประกอบการแสดงการถ ่ายทอดบทเพลง

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร: การตีความและ

การสอน มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 53 คน ได้รับการตอบแบบสอบถามกลับจ�ำนวน 53 คน คิดเป็น

ร้อยละ 100 โดยมีรายละเอียดข้อมูลทั่วไป ดังนี้

	 ผู้ตอบแบบสอบถาม เป็นเพศหญิง 28 คน คิดเป็นร้อยละ 52.00 และเพศชาย 25 คน 

คิดเป็นร้อยละ 48.00 โดยส่วนใหญ่มีช่วงอายุอยู่ที่ 30-39 ปี จ�ำนวน 20 คน คิดเป็น

ร้อยละ 37.70 รองลงมาคือช่วงอายุ 20-29 ปี จ�ำนวน 15 คน คิดเป็นรอยละ 28.30

โดยกลุ่มผู้ชมที่มีน้อยที่สุดคือ กลุ่มอายุ 60 ปี ขึ้นไป จ�ำนวน 1 คน คิดเป็นร้อยละ 1.90 และ

เมื่อถามถึงประสบการณ์ในการขับร้องประสานเสียง ผู้เข้าฟังการบรรยายส่วนใหญ่ จ�ำนวน 

48 คน มีประสบการณ์ในการขับร้องประสานเสียง ซ่ึงคิดเป็นร้อยละ 90.60 ของผู้เข้าฟัง

การบรรยาย 
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ตาราง 2	 ค่าเฉลี่ย (M) และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD) ของระดับความพึงพอใจท่ีมีต่อการบรรยาย

	 ประกอบการแสดง

รายการ Mean SD ระดับความพึงพอใจ

1. บทเพลงที่น�ำมาแสดงมีความไพเราะ 4.64 0.57 มากที่สุด

2. บทเพลงที่น�ำมาแสดงมีความหลากหลาย 4.57 0.59 มากที่สุด

3. การบรรยายประกอบการแสดงท�ำให้ข้าพเจ้าเข้าใจ

   บทเพลงมากขึ้น
4.65 0.59 มากที่สุด

4. การบรรยายประกอบการแสดงท�ำให้ข้าพเจ้าเข้าใจวิธีการ

   สอนการขับร้องประสานเสียงโดยรวมมากขึ้น 
4.91 0.32 มากที่สุด

5. ข้าพเจ้ามีความเข้าใจในวิธีการสอนของบทเพลงที่น�ำเสนอ 4.69 0.59 มากที่สุด

6. ข้าพเจ้ามีความซาบซึ้งต่อบทเพลงที่น�ำมาแสดง 4.68 0.56 มากที่สุด

7. ข้าพเจ้ามีความประทับใจในการแสดงครั้งนี้ 4.69 0.59 มากที่สุด

รวม 4.69 0.54 มากที่สุด

	 ตาราง 2 พบว่า ผู ้เข้าฟังการบรรยายประกอบการแสดงการถ่ายทอดบทเพลง

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร: การตีความและ

การสอน มีความพึงพอใจโดยรวมในระดับมากท่ีสุด (M = 4.69, SD = 0.54) โดยหัวข้อ

ที่ได้รับคะแนนความพึงพอใจมากที่สุด คือ การบรรยายประกอบการแสดงท�ำให้ข้าพเจ้าเข้าใจ

วิธีการสอนการขับร้องประสานเสียงโดยรวมมากขึ้น ได้รับความพึงพอใจในระดับมากท่ีสุด

(M = 4.91, SD = 0.32) รองลงมา คือ ข้าพเจ้ามีความเข้าใจในวิธีการสอนของบทเพลง

ที่น�ำเสนอ และ ข้าพเจ้ามีความประทับใจในการแสดงคร้ังนี้ ได้รับความพึงพอใจเท่ากันใน

ระดับความพึงพอใจมากที่สุด (M = 4.69, SD = 0.59) ข้าพเจ้ามีความซาบซึ้งต่อบทเพลงที่

น�ำมาแสดง (M = 4.68, SD = 0.56) โดยหัวข้อที่ได้รับคะแนนความพึงพอใจน้อยที่สุด คือ 

บทเพลงที่น�ำมาแสดงมีความหลากหลาย (M = 4.57, SD = 0.59) ซึ่งได้รับความพึงพอใจใน

ระดับมากที่สุดเช่นกัน

	 4)	ประเมนิการยอมรับหรอืมมุมองทีน่กัร้องประสานเสยีงมต่ีอวธีิการสอนทีน่�ำเสนอ

	 	 ข้อมูลจากจ�ำนวนผู้เข้าร่วมการขับร้องประสานเสียงบทเพลงเฉลิมพระเกียรติ

สมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร: การตีความและการสอน มีจ�ำนวน

ทั้งสิ้น 21 คน โดยขับร้องบทเพลงทั้งหมด 5 เพลง เรียนทั้งหมด 8 ครั้ง ๆ ละ 2 ชั่วโมง ได้รับ
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การตอบแบบสอบถามกลบัจ�ำนวน 21 คน คดิเป็นร้อยละ 100 ของผูเ้ข้าร่วมการขบัร้องประสาน-

เสียง โดยมีรายละเอียดข้อมูลความพึงพอใจ ดังนี้

ตาราง 3 ความพึงพอใจด้านการสอนการขับร้องประสานเสียง

รายการ Mean SD ระดับความพึงพอใจ

1. บทเพลงที่น�ำมาขับร้องมีความไพเราะ 4.92 0.31 มากที่สุด

2. บทเพลงที่น�ำมาขับร้องมีความหลากหลาย 4.70 0.50 มากที่สุด

3. การเรียบเรียงเสียงประสานของบทเพลงมีความไพเราะ

   และเหมาะสมกับการขับร้องประสานเสียง
4.92 0.30 มากที่สุด

4. ช่วงเสียงที่ใช้ในบทเพลงมีความเหมาะสมกับระดับเสียง

    ของกลุ่มเสียงที่ข้าพเจ้าขับร้อง
4.91 0.32 มากที่สุด

5. รูปแบบของจังหวะที่พบในบทเพลงไม่ซับซ้อนเกินไป 4.91 0.76 มากที่สุด

6. ผู้สอนมีกระบวนการสอนด้านการขับร้องท�ำนองและ

    เสียงประสานในบทเพลงที่ท�ำให้ผู้ขับร้อง ร้องบทเพลง

    ทั้ง 5 ได้ 

4.93 0.76 มากที่สุด

7. ผู้สอนมีกระบวนการสอนเพื่อท�ำให้ผู้ขับร้องมีความเข้าใจ

   รูปแบบของจังหวะในบทเพลง 
4.92 0.31 มากที่สุด

8. ผู้สอนมีกระบวนการสอนทักษะการฟังแนวเสียงอื่น ๆ 

   ในขณะขับร้องประสานเสียงเพื่อความสมบูรณ์ของเสียง

   ประสาน

4.93 0.28 มากที่สุด

9. ข้าพเจ้ามีความประทับใจในการแสดงครั้งนี้ 4.97 0.18 มากที่สุด

รวม 4.90 0.41 มากที่สุด

	 ตาราง 3 พบว่า ผู้เข้าร่วมการขับร้องมีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมากที่สุด

(M = 4.90, SD = 0.41) และเมื่อพิจารณาเป็นหัวข้อต่าง ๆ พบว่า หัวข้อที่ได้รับคะแนน

ความพงึพอใจมากท่ีสดุ คอื ข้าพเจ้ามคีวามประทบัใจในการแสดงครัง้นี ้ได้รบัความพงึพอใจใน

ระดับมากที่สุด (M = 4.97, SD = 0.18) รองลงมา คือ ผู้สอนมีกระบวนการสอนทักษะการฟัง

แนวเสียงอื่น ๆ ในขณะขับร้องประสานเสียงเพื่อความสมบูรณ์ของเสียงประสาน (M = 4.93, 

SD = 0.28) ผู้สอนมีกระบวนการสอนด้านการขับร้องท�ำนองและเสียงประสานในบทเพลงที่

ท�ำให้ผู้ขับร้อง ร้องบทเพลงทั้ง 5 ได้ (M = 4.93, SD = 0.76) ผู้สอนมีกระบวนการสอนเพื่อ

ท�ำให้ผู้ขับร้องมีความเข้าใจรูปแบบของจังหวะในบทเพลง (M = 4.92, SD = 0.31) โดยหัวข้อ
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ที่ได้รับคะแนนความพึงพอใจน้อยที่สุด คือ บทเพลงที่น�ำมาขับร้องมีความหลากหลาย

(M = 4.70, SD = 0.50) ซึ่งได้รับความพึงพอใจในระดับมากที่สุดเช่นกัน

อภิปรายผล

	 การวิจัยในลักษณะนี้ในด้านของการสอนขับร้องประสานเสียงเพลงไทย เป็นงานวิจัย

ที่ยังไม่เคยมีผู้ท�ำมาก่อนทั้งในด้านของการวิเคราะห์บทเพลงและการน�ำเสนอวิธีการสอน

จึงเป็นงานวิจัยใหม่ที่มีน�ำไปใช้ได้ในทางปฏิบัติ 

	 ผลการจัดให้มีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงขับร้องประสานเสียง 5 เพลง

ส�ำหรับเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช โดยอมานัต

จนัทรวโิรจน์ ได้แก่ เพลง ในหลวงของแผ่นดิน ต้นไม้ของพ่อ โอ้พระคนืสรวง พระราชาในนทิาน 

และเพลงของพ่อ เป็นการเพิม่ตวัเลอืกบทเพลงขบัร้องประสานเสียงภาษาไทยทีม่คีณุภาพ ได้รับ

การรบัรองจากผูท้รงคณุวฒุท้ัิงด้านการประพนัธ์เพลง ดนตรศีกึษา และการสอนขบัร้องประสาน

เสียง ว่ามีคุณค่าส�ำหรับใช้ในการสอน เนื่องจากใช้เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมี

ความหลากหลาย เสริมสร้างการเรียนรู้และมีช่วงเสียงและความยากที่เหมาะสม

	 วิธีการสอนที่น�ำเสนอสร้างขึ้นโดยอ้างอิงจากการวิเคราะห์บทเพลงในประเด็นของ

จังหวะ ท�ำนอง และเสียงประสาน ตามหลักการวิเคราะห์บทเพลง เพื่อน�ำเสนอวิธีการสอน

ขับร้องประสานเสียงและจิตวิทยาการเรียนรู้ทางด้านดนตรีโดยเน้นการสอนหรือแก้ไขปัญหา

จากจุดเล็ก ๆ ไปถึงปัญหาที่ใหญ่ขึ้น 

	 การน�ำเสนอการสอนมีความเข้าใจง่าย สามารถช่วยให้ผู้ฟังเข้าใจถึงกระบวนการสอน

และมีความชื่นชมในความไพเราะของบนเพลง 

	 ในส่วนของผู้เรียนซึ่งในที่นี้คือนักร้องประสานเสียง ท่ีผ่านการเรียนทักษะขับร้อง

ประสานเสียงในบทเพลงทั้ง 5 เพลง จ�ำนวนทั้งสิ้น 8 ครั้ง ๆ  ละสองชั่วโมง ก็มีความพึงพอใจใน

วิธีการสอนที่ช่วยให้ได้มีการเรียนรู้ทักษะต่าง ๆ  ที่ใช้ในการขับร้องประสานเสียงมากขึ้น และมี

ความเข้าใจในบทเพลงท้ัง 5 มากข้ึน ช่วยให้สามารถเข้าใจ ขับร้องบทเพลงได้ดีขึ้น และ

มีความซาบซึ้งในบทเพลงมากขึ้น

ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

	 1.	การสอนกลุ่มตัวอย่างในงานวิจัยนี้ใช้เวลาในการสอน 8 ครั้ง เป็นเวลาที่ไม่มากนัก 

แต่เพียงพอส�ำหรับกลุ่มที่มีพื้นฐานด้านดนตรีและมีประสบการณ์ในการขับร้องประสานเสียง 

แต่ในการน�ำไปสอนวงขับร้องประสานเสียงในโรงเรียนระดับมัธยมหรือในวงที่ประสบการณ์
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ไม่มากนักอาจต้องใช้เวลามากขึ้น

	 2.	การฝึกซ้อมโสตทักษะและทักษะการขับร้อง เป็นทักษะที่ต้องใช้เวลาในการสร้าง 

จึงเป็นสิ่งที่ต้องฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง ไม่สามารถพัฒนาได้ในเวลาอันสั้น
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