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Materials Used in Creating Sculptures

บทคัดย่อ

	 บทความนีเ้ปน็การนำ�เสนอตวัอยา่งผลงานประตมิากรรมจำ�นวน 8 ชิน้ และการสมัภาษณป์ระตมิากรเกีย่วกบั 

วัสดุที่ใช้ ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ซึ่งผู้เขียนจะไม่กล่าวถึงรายละเอียดทางด้านคุณสมบัติของวัสดุ  

หากแต่ประติมากรจะเป็นผู้ถ่ายทอดถึงคุณสมบัติ รวมถึงการใช้งานวัสดุต่างๆ เหล่านั้น โดยได้อธิบายผ่านทางแนว 

ความคดิหรอืจากขัน้ตอนในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และผูเ้ขยีนไดแ้บง่กลุม่ผลงานประตมิากรรมออกเปน็ชนดิของวสัดุ 

เพื่อความสะดวกในการเทียบเคียงแนวความคิดของประติมากรที่ใช้วัสดุชนิดเดียวกันในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 ซึง่ไดเ้ลอืกสรรผลงานประตมิากรรมทีส่รา้งขึน้ดว้ยวสัดทุีต่า่งชนดิกนั และประตมิากรทีม่วียัแตกตา่งกนั เพื่อ

ใหส้ามารถเหน็มมุมองทางความคดิสรา้งสรรคอ์นัหลากหลายเหลา่นัน้ได้ โดยผูเ้ขยีนไดเ้ปรยีบเทยีบถงึความหลากหลาย 

ของวสัดทุีป่รากฏใหเ้หน็ในงานประตมิากรรมกบัธรรมชาตขิอง “คน” ทีต่า่งกม็คีวามแตกตา่งกนัในทีม่า ตา่งทีป่ระสบการณ ์ 

ต่างกระบวนการในการเรียนรู้ รวมถึงมีทัศนคติที่แตกต่างกันไป จึงส่งผลให้ธรรมชาติในการสร้างสรรค์นั้นเกิด 

ความเฉพาะตน แตกต่าง และหลากหลายกันออกไป ทั้งในด้านของรูปทรง กระบวนการ กลวิธี รวมถึงวัสดุต่างๆ  

ที่ใช้ ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

Abstract

	 This article presents 8 sample pieces of sculpture and interviews with sculptors about the materials 

used in creating sculptures. Hereby, I shall not discuss in details about the characteristics of each material. 

However, the sculptors shall instruct all information, as well as the use of the materials, through the ideas/

concepts or methods used in creating their artworks. In addition, I have categorized sculptural works into 

types of materials used, so that the comparison ideas/concepts of the artists who used the same material 

will be easy to understand.

	 In order to have alternative perspectives on creative ideas, the selection of sculptures created with 

different materials and sculptors with different age has been done in this study. I also have compared the 

difference of materials appeared in sculptural art works, specifically those related to the nature of “Human 

Being” that has diversity in terms of origin, experience, learning process, as well as the different attitudes. 

As a result, the nature of creating artwork creates the individuality, difference and diversity, as well as 

the shapes, processes, methods, and the materials used in creating sculptures.
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ความเป็นมาและความสำ�คัญของปัญหา

	 ทา่นผูอ้า่นเคยตัง้ขอ้สงัเกต หรอืสงสยับา้งไหม

ว่า เหตุใดผลงานประติมากรรมชิ้นหนึ่งๆ จึงได้มีการใช้

รูปทรง และการใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ที่ต่างชนิดกัน 

และถึงแม้ว่าประติมากรต่างมีแนวความคิดที่คล้ายคลึง

หรือใกล้เคียงกันแล้วก็ตาม การสร้างสรรค์ผลงานก็ยัง

คงแตกต่างกันทั้งรูปทรง และวัสดุที่ใช้อีกเช่นเดียวกัน 

นั่นอาจเป็นเพราะประติมากรแต่ละท่านมีพื้นเพที่มา มี

ประสบการณ์ มีกระบวนการเรียนรู้ รวมถึงมีทัศนคติ

ที่แตกต่างกัน จึงเท่ากับว่าการดำ�เนินชีวิตได้ส่งผลให้ 

การแสดงออกเฉพาะตนนั้นมีความแตกต่างกันออกไป

	 ซึ่งในที่นี้ผู้ เขียนจะได้ยกตัวอย่างผลงาน

ประติมากรรม รวมถึงการสัมภาษณ์ประติมากร 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้เกิดความรู้, ความเข้าใจต่อ

การใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ของประติมากรมากยิ่งขึ้น  

โดยประเด็นในการสัมภาษณ์จะมีดังนี้ กระบวนการ

สรา้งสรรค ์ทีม่า แรงบนัดาลใจ แนวความคดิทัง้ทีป่รากฏ 

ในสูจิบัตรนิทรรศการ และส่วนที่ประติมากรต้องการ

อธบิายเพิม่เตมิ การเลอืกใชว้สัด ุปญัหาในการสรา้งสรรค ์

เคยสร้างสรรค์หรือปฏิบัติงานด้วยวัสดุอื่นมาก่อนหน้านี้ 

หรือไม่ เหตุใดถึงเกิดการเปลี่ยนแปลงในการเลือกใช้ 

วสัดขุองตน และสดุทา้ยคอืการสรปุผลจากการสมัภาษณ์

โดยผู้เขียน อันเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงใน 

เหตุปัจจัยต่างๆ สำ�หรับการเลือกใช้ “วัสดุ” ชนิดนั้น ๆ  

ของประติมากร (โดยภาพและรายละเอียดของผลงาน

ทุกชิ้นจะอยู่ที่ภาคผนวก)

วัสดุ : ปูน

ธุดงค์ สุขเกษม (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 13 ก.ค. 2554)

ธุดงค์ สุขเกษม “เดียวดาย” หล่อซีเมนต์. 

200 x 76 ซม.

รางวัลที่ 3 การประกวดประติมากรรมติดตั้ง 

ณ ธนาคารกรุงไทย (ธนาคารกรุงไทย. 2546)

แนวความคิด : ข้าพเจ้าได้นำ�ตนเองไปยึดติดกับสังคม

ที่ต้องเป็นไปตามแรงกระทำ�ของสภาวะแวดล้อมรอบตัว  

บางสิง่บางอยา่งทีอ่ยากทำ�ไมส่ามารถทำ�ได ้การแสดงออก 

เป็นไปอย่างจำ�กัด (ธนาคารกรุงไทย, 2546)

จากการสัมภาษณ์ : “เดียวดาย” นี้เป็นสภาวะของตัวเรา 

เหมอืนกบัวา่คนทีอ่ยู่ในสภาวะแบบเราจะสามารถเขา้ใจได ้

เหมือนชีวิตเราตาย เราทำ�งานแล้วกลับบ้าน เราใช้ชีวิต 

แบบซ้ำ�ๆ จึงทำ�ให้การสร้างสรรค์ของเราโดนบีบ ทำ�ให้

เราเหมือนหุ่นยนต์ โดยได้นำ�รูปทรงมาจากม้าโยกหรือ 

เก้าอี้โยก และรู้สึกว่ามันขยับด้วยตัวเองไม่ได้ มันต้อง

เกิดจากแรงของคนอื่นเขา้ไปกระทำ� กเ็ลยลดทอนตัวเรา

ไปผสมกับม้าโยก ซึ่งเหมือนกับสภาวะของเราตอนนั้น 

ทีเ่วลาจะขยบัทกุครัง้ และเมื่อผูช้มไปโดนผลงาน มนัจะเกดิ 

การเคลื่อนไหว ซึ่งสัมพันธ์กับคนดู และจะสัมพันธ์กับ 

แนวความคิดที่ต้องเป็นไปตามสภาวะของสังคม

	 ปญัหาในการปฏบิตังิาน ซึง่ซเีมนตน์ัน้เหมอืนจะ

หลอ่ไดง้า่ย แตท่ีจ่รงิแลว้ยาก และน้ำ�หนกัของปนูจะมาก 

แกป้ญัหาดว้ยวธิกีารหลอ่ใหก้ลวงซึง่มคีวามยาก และกลวั

เวลาเคลื่อนยา้ยผลงานจะทำ�ใหเ้กดิการชำ�รดุ ซึง่กอ่นหนา้

นีป้กตจิะทำ�เปน็ปนูปลาสเตอร ์โดยคำ�นงึถงึตวัผวิของวสัด ุ

เป็นหลัก วัสดุไม่ใช่หลักในตัวงาน งานของเราพูดถึง

ปริมาตรและรูปทรง โดยที่วัสดุจะเป็นอะไรก็ได้ แต่ชิ้นนี้

ตัง้ใจจะใหเ้ปน็ซเีมนตเ์พราะวา่ตอ้งการใหว้สัดทุำ�งาน คอื

ให้ซีเมนต์แทนความรู้สึกของของแข็ง ไม่มีชีวิต กระด้าง 

หนัก อึ้ง เป็นความไม่มีค่า ซีเมนต์จะให้ความรู้สึกที่ไม่มี

ชีวิต คำ�ตอบก็คือซีเมนต์เท่านั้น

ผู้เขียนสรุป : ตามปกติประติมากรจะมีการกำ�หนดแนว

ความคิด, เนื้อหาก่อน โดยคำ�นึงถึงในด้านของปริมาตร

กับรูปทรง และจะใช้วัสดุปูนปลาสเตอร์เป็นหลัก แต่ใน 

การสรา้งสรรคผ์ลงาน “เดยีวดาย” นี ้ประตมิากรใชร้ปูทรง 

มาจากมา้โยกหรอืเกา้อี้โยก เพราะรูส้กึวา่ไมส่ามารถขยบั 

ด้วยตัวเองได้ต้องเกิดจากแรงกระทำ�ของคนอื่น อันเป็น 

สภาวะที่เสมือนถูกกระทำ�จากสังคมภายนอกที่มีต่อ

ตนเอง จงึตอ้งการใหเ้กดิความรูส้กึทีต่นั หนกั อึง้ ดไูมม่ชีวีติ  

กระดา้ง ไมม่คีา่ ซึง่ประตมิากรเหน็วา่คณุสมบตัขิองซเีมนต์



Journal of Education
Khon Kaen University
Vol.35, No.1 Jan.-Mar.2012

10

สามารถตอบสนองความต้องการดังกล่าวของเขาได้ 

ลูกปลิว จันทร์พุดซา (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 16 ก.ย. 2554)

ลูกปลิว จันทร์พุดซา “สอนเจ้าเรียนเขียนอ่าน” 

รางวัลชนะเลิศ ศิลปะปูนปั้นแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 5 

พุทธศักราช 2548 (บริษัททีพีไอ โพลีน. 2548)

แนวความคดิ : พอ่เปน็ครขูองลกูตลอดทัง้ชวีติ การเตบิโต

ของลกูจะมคีำ�สอนของพอ่ทีเ่ปน็แสงสวา่งคอยนำ�ทางลกู

ไปสู่ความสำ�เร็จ (บริษัททีพีไอ โพลีน, 2548)

จากการสมัภาษณ ์: แรงบนัดาลใจมาจากหวัขอ้ “พอ่ของ

แผ่นดิน” ซึ่งเกี่ยวกับในหลวง เปรียบเหมือนพ่อคนหนึ่งที่

อยู่สูงที่สุด และเป็นพ่อของทุกคน แล้วเอาคำ�ว่า “พ่อ” นี้ 

มาตโีจทย ์และทำ�ความรูส้กึของงานให้ใกลต้วัเรามากทีส่ดุ  

จึงกลับมาเปรียบเทียบกับพ่อของตัวเอง และจำ�ได้ว่าใน

ตอนเด็กพ่อก็สอนเรามาทุกอย่าง คือไม่ใช่แค่เรื่องสอน

หนังสือ แต่ท่านสอนเรื่องการเติบโต ชีวิตความเป็นอยู่ 

และการใช้ชีวิต

	 ปัญหาของวัสดุในการปฏิบัติงานมีมากในชิ้นนี้ 

และเทคนิคที่ใช้เป็นปูนซีเมนต์ ซึ่งต่างจากปูนปลาสเตอร์ 

เพราะปูนซีเมนต์จะเซทตัวและแห้งช้ามาก ใช้เวลาใน 

การหลอ่แตล่ะชัน้และทำ�โครงสรา้งเหลก็ภายในนานมาก 

ถ้าไม่มีความชำ�นาญทางเทคนิค รูปทรงก็คงจะออกมา

ไม่ค่อยดีเหมือนกัน บางทีอาจจะแตก ต้องมีการคลุมผ้า

เอาไว้ไมไ่ดเ้ปดิออกมาเลย เปน็วธิกีารหลอ่เทคนคิซเีมนต์

ทั่วไป แต่ที่ใช้เนื่องจากเป็นโครงการประกวดปูนปั้น และ 

หัวข้อกำ�หนดให้ ใช้เทคนิคปูนซีเมนต์ ส่งผลในเรื่อง 

การเปดิกวา้งทางความคดิใหม ่ๆ  เพราะทกุครัง้ทีเ่ราทำ�งาน 

ศิลปะ และต้องมีการทดลองกระบวนการที่เป็นเทคนิค

ใหม่ เราจะได้เรียนรู้ถึงกระบวนการทำ�งานที่เหมาะสม

กับชิ้นงานในรูปแบบต่าง ๆ

ผูเ้ขยีนสรปุ : ประตมิากรไมไ่ดเ้ปน็ผูก้ำ�หนดแนวความคดิ

หลกั รวมถงึการเลอืกใชว้สัดเุอง เนื่องจากเปน็ขอ้กำ�หนด

ของการประกวดฯ ซึ่งประติมากรเห็นว่าเป็น “การเปิด

กว้าง” ทางความคิดใหม่ ๆ ซึ่งส่งผลให้เกิดการทดลอง, 

เรียนรู้ถึงกระบวนการทำ�งานที่ต่างออกไปจากที่เคยได้

ปฏิบัติอยู่

วัสดุ : ไฟเบอร์กลาส

กิตติ์เมธี พิธิพัฒน์เดชาธร (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 13 ก.ค. 

2554)

กิตติ์เมธี พิธิพัฒน์เดชาธร “สภาวะความขัดแย้ง” 

ไฟเบอร์กลาส. 180 x 200 x 190 ซม.

รางวัลประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 2 

เหรียญเงิน ประเภทประติมากรรม

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 56 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552)

แนวความคิด : สภาวะความขัดแย้งภายใน ที่มีจิตเป็น

ตัวกำ �หนดทำ� ให้ส่งผลถึงอารมณ์และพฤติกรรม 

ความขัดแย้งทำ�ให้อารมณ์ผิดเพี้ยนผันแปร เกิดเป็น 

แรงกดดัน ภายใต้จิตใต้สำ�นึกและเกิดเป็นแรงผลักดัน  

ที่แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ  ของมนุษย์ ข้าพเจ้าต้องการสื่อ 

ถงึความขดัแยง้ภายในตวัเอง อนัเนื่องมาจากการแบง่แยก 

ทางความคิด และแสดงออกเป็นพฤติกรรมภายนอก 

เช่น อากัปกิริยา สีหน้า ท่าทางต่าง ๆ ที่ผิดเพี้ยน จึงนำ�

มาเป็นแนวความคิด เพื่อสร้างสรรค์งานประติมากรรม 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552)
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จากการสมัภาษณ ์: โดยหลกั ๆ  คอื ผลกระทบจากสิง่รอบ

ข้างต่าง ๆ ที่เข้ามาสู่ตัวผม ซึ่งผมใช้อาการเกร็งหลายๆ 

อยา่งนีแ้ทนความรูส้กึ, สภาพจติใจทีรู่ส้กึกดดนัจากสภาพ

สงัคม เปน็การสื่อสารใหง้า่ย คอืใชอ้าการเกรง็จกิของเทา้

กบัของมอื เปน็พฤตกิรรมจากภายในใหรู้ส้กึถงึการดิน้รน  

การยืนหยัดสู้อยู่

	 ผมใชส้ขีองวสัดมุาแทนคา่ความขดัแยง้ในตวัผล

งาน โดยใช้การหล่อไฟเบอร์กลาสผสมผงอิฐกับผงเหล็ก 

ซึ่งการหล่อจะยากกว่าการหล่อไฟเบอร์กลาสธรรมดา 

คือ ตรงบริเวณรอยตะเข็บของแม่พิมพ์ จะตกแต่งรอย

ตะเข็บด้วยการโป๊วแบบธรรมดาไม่ได้ เนื่องจากจะทำ�ให้

เกิดพื้นผิวที่ ไม่ประสานกลมกลืนกัน โดยก่อนหน้านี้เคย

สร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุอื่น ซึ่งจะเป็นการผสมผสาน

รวม ๆ กันหลาย ๆ อย่าง แล้วทดลองดู ก็มีใช้แผ่นหนัง 

เหลก็ ปนูปลาสเตอร ์ปนูซเีมนต ์และอกีหลายๆ อยา่ง ซึง่

มแีนวความคดิเปน็เรื่องทางสงัคมที่ใชต้วัผมเปน็สื่อ สว่น

ในอนาคตอยากทดลองใชเ้หลก็ หรอืจะเปน็วสัดผุสมก็ได้

ผู้เขียนสรุป : ประติมากรได้กำ�หนดโครงสร้างทาง

ความคิดขึ้นแล้วจึงสร้างสรรค์รูปทรงจากรูปทรงของ 

มนุษย์ให้มีลักษณะเป็นเส้นเฉียงที่ตัดกัน สลับกันไปมา  

และใช้อาการเกร็งจิกของอวัยวะต่างๆ เช่นเท้ากับมือ 

ใหรู้ส้กึถงึการดิน้รน การยนืหยดัสู ้ซึง่ไดเ้ลอืกใชค้ณุสมบตั ิ

ของสีจากวัสดุคืออิฐและเหล็กที่มีความแตกต่างกัน เพื่อ

สื่อแสดงถึงสภาวะจิตใต้สำ�นึกที่เกิดความกดดัน และ

ความขัดแย้งภายในของตน

	 ภาพรวมของรปูทรงภายในผลงานเปน็เสน้เฉยีง

และตัดกัน ได้ก่อให้เกิดจุดเชื่อมต่อที่หมิ่นเหม่เปราะบาง 

โดยเฉพาะในบรเิวณสว่นฐานของผลงานทีร่องรบัน้ำ�หนกั

ทั้งหมดนั้นจะต้องใช้วัสดุที่ค่อนข้างเบาและแข็งแรงมาก 

ซึ่งคุณสมบัติของไฟเบอร์กลาสนั้นเป็นวัสดุที่เมื่อหล่อผล

งานเสร็จแล้วจะมีน้ำ�หนักเบา จึงมีความเหมาะสมกับ

การดำ�เนินงานในลักษณะนี้ กล่าวคือเป็นรูปทรงที่เสี่ยง

ต่อการแตกหัก หากใช้วัสดุอื่นในการหล่อชิ้นงาน หรือ 

รูปทรงที่มีลักษณะฝืนแรงโน้มถ่วงของโลก

วัสดุ : โลหะ (บรอนซ์)

วิชัย สิทธิรัตน์ (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 16 ส.ค. 2554)

วิชัย สิทธิรัตน์ “หยุด” หล่อบรอนซ์, 40 x 20 x 50 ซม.

นิทรรศการประติมากรรม : บูชาครู 

(วิชัย สิทธิรัตน์, 2550)

จากการสมัภาษณ ์: แนวความคดิของผลงาน “หยดุ” ชิน้นี ้

มาจากกลุ่มตาลีบันทำ�ลายพระพุทธรูปในประเทศ

อฟักานสิถานเมื่อป ี2544 แลว้เกดิความเศรา้ใจและสลดใจ 

ที่ว่า มนุษย์ทำ�ไมมาทำ�ลายสิ่งที่ เคารพนับถือของ 

คนพทุธ สะเทอืนใจมาก เกดิเปน็แรงบนัดาลใจ จงึสื่อดว้ย 

พระพทุธรปูในปางหา้มสมทุร มสีองพระหตัถย์กเพื่อหา้ม  

มนษุยซ์ึง่ขาดศลี 5 กจ็ะทำ�ลายทกุอยา่ง ตอ้งหยดุอธรรม 

ความหลงผิดเหล่านี้ โดยจินตนาการขึ้นมา สร้างเป็น 

รูปทรงใหม่

	 การเลือกใช้วัสดุบรอนซ์ ในความรู้สึกของ

ประตมิากร คอืสิง่ทีม่คีา่ ตัง้แตโ่บราณกาล เชน่ การหลอ่

พระพทุธรปู การสรา้งรปูเคารพ วสัดทุีเ่ปน็บรอนซม์นัสื่อได ้ 

เพราะมีทั้งสนิมเขียว มีความแข็งแกร่ง ความเป็นเนื้อ

ลักษณะพิเศษ มีค่าในแง่ของศิลปะ จึงทำ�เป็นบรอนซ์ 

ส่วนปัญหาในการทำ�งานไม่ค่อยมี แต่ในกรณีนี้ปัญหาจะ

อยู่ที่ช่างหล่อว่าจะทำ�ตามแบบให้ได้ตามที่เราต้องการ

หรอืไม ่ตอ้งเลอืกสรรโรงหลอ่ทีด่แีละเชีย่วชาญ จะไดเ้กดิ 

ปัญหาน้อย ส่วนเทคนิคอื่น ๆ ได้ทำ�มาหมดแล้ว ทั้งงาน 

แกะสลักหิน ไม้ ปั้นหล่อปูนปลาสเตอร์ บรอนซ์  

ไฟเบอร์กลาส และเชื่อมเหล็ก
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	 งานของผมส่วนมากจะเกี่ยวกับพุทธศาสนา  

ในเรื่องของจิต วิญญาณ ส่วนในผลงานชิ้นนี้ผมต้องการ

แสดงออกถงึ การสะทอ้นใหเ้หน็ความผดิพลาดของมนษุย ์ 

และแสดงออกถึงรูปทรงใหม่ ๆ ทางด้านความคิด เป็น 

การผสมรูปทรงแบบเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ  

ทีเ่ปน็รปูทรงคน โดยสื่อใหค้นดเูขา้ใจไดง้า่ยขึน้ ถา้เปน็เรื่อง 

เกี่ยวกับศาสนาต้องมีสื่อให้คนพอรับได้ อีกทั้งหลักธรรม

ของพระพุทธองค์ มีแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ์ ใช้เป็น

แนวทางในการทำ�งานศิลปะที่สามารถทำ�ได้แบบไม่หมด 

ส่วนทางด้านวัสดุก็แล้วแต่ว่าจะแสดงอะไร ช่วงเวลาที่

เราอยากแสดงอะไรที่เป็นสื่อก็ทำ�ไป

	 ส่วนความคิดเห็นในเรื่องของการเลือกใช้วัสดุ

ตา่ง ๆ  คอืถา้ความคดิมนัพฒันา แทบจะไมส่นใจวสัดใุด ๆ   

ทัง้สิน้ สนใจความคดิมากอ่น คอื ความบนัดาลใจทีย่งัไมเ่ปน็ 

รปูรา่ง แลว้เอาความบนัดาลใจนีม้าวเิคราะห ์หาขอ้มลู แลว้ 

เกิดเป็นแนวความคิด สื่อวัสดุมันใช้แทนความคิด จะมา

ทหีลงั คอื เราตอ้งใชจ้นิตนาการสรา้งความคดิขึน้มากอ่น 

ต้องคิดและบันทึกไปพร้อม ๆ กัน

ผูเ้ขยีนสรปุ : ประตมิากรไดก้ำ�หนดโครงสรา้งของรปูทรง

จากเนือ้หาเรื่องราวในเชงิสญัลกัษณท์างพระพทุธศาสนา  

จากการใช้ โครงสร้างรูปทรงของพระพุทธรูปปางห้าม

สมทุรผสมกบัรปูทรงแบบเรขาคณติ สว่นในการเลอืกวสัด ุ

ที่ใช้ในการสรา้งสรรคน์ี้ มาจากการนำ�ความบนัดาลใจมา

วเิคราะห์ หาขอ้มูล แลว้เกิดเปน็แนวความคดิ ซึง่สื่อดา้น

วัสดุที่ใช้แทนความคิดจะเกิดขึ้นมาทีหลัง โดยได้เลือกใช้  

“บรอนซ์” เนื่องจากในความรู้สึกของประติมากร คือ  

สิ่งที่มีค่าในแง่ของศิลปะมาตั้งแต่สมัยโบราณ เช่น  

การหล่อพระพุทธรูป การสร้างรูปเคารพ ส่วนในด้าน

คุณสมบัติทางวัสดุของบรอนซ์ คือ เป็นเนื้อโลหะที่มี

ลักษณะพิเศษ มีความแข็งแกร่ง และมีสนิมเขียว

	

วัสดุ : โลหะ (เหล็ก)

บัญชา ควรสมาคม (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 11 ก.ย. 2554)

บัญชา ควรสมาคม “สัญลักษณ์แห่งการเกิด 1” เชื่อม

โลหะ. 200 x 160 x 190 ซม.

รางวัลที่ 1 การประกวดประติมากรรมติดตั้ง ณ 

ธนาคารกรุงไทย (ธนาคารกรุงไทย, 2546)

แนวความคิด : ช่วงเวลาของการกำ�เนิดสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ 

ในธรรมชาตเิปรยีบเสมอืนสญัลกัษณแ์หง่การเริม่ตน้ของ

สรรพสิ่งที่ผลักดันให้ความเป็นไปของวัฏจักรชีวิตดำ�เนิน

ไปไมส่ิน้สดุ อกีทัง้ยงัเปน็ปรากฏการณท์ีส่ำ�คญัทีแ่สดงให้

เหน็ถงึสมัพนัธภาพอนังดงามระหวา่งชวีติกบัชวีติ เพราะ

การเกดิของสิง่มชีวีติหนึง่จะมผีลตอ่การกำ�เนดิชวีติอื่น ๆ   

เสมอ ซึ่งเป็นคุณค่าและความงดงามที่แท้จริงของ 

การมีชีวิต จากความบันดาลใจดังกล่าว ข้าพเจ้าจึงได้นำ�

เอาการเปลีย่นแปลงภาวะชวีติของสิง่มชีวีติในธรรมชาติ

คอื แมลงทีม่กีระบวนการววิฒันาการในวงจรชวีติมาเปน็

ตัวแทนของสัญลักษณ์แห่งการเกิด ซึ่งสามารถแสดง 

รปูทรง ลลีา การเคลื่อนไหว และตวัตน ทีเ่ปีย่มไปดว้ยพลงั 

ของชีวิตในการก้าวออกไปสู่โลกภายนอกได้อย่างชัดเจน 

(ธนาคารกรุงไทย, 2546)

จากการสัมภาษณ์ : รูปแบบของผลงานชิ้นนี้ เป็น

กึ่งนามธรรม คือ ใช้รูปทรงที่สามารถดูออกว่าเป็นอะไร 

ครา่ว ๆ  และสดุทา้ยเอามาจดัองคป์ระกอบใหม ่ใหเ้ปน็เรื่อง 

ความสมัพนัธข์ององคป์ระกอบศลิป ์ของเสน้สาย ปรมิาตร  

รูปทรง และพื้นที่ว่าง ซึ่งในเนื้อหานั้นเล่าถึงเรื่องแมลง

กำ�ลังวางดักแด้ โดยฟอร์มที่เป็นดักแด้ได้ทำ�รูปทรงให้

สามารถมองทะล ุโปรง่ บาง และฟอรม์ของตวัออ่นเลา่ถงึ 
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ความตงึและแนน่ มปีรมิาตรทีช่ดัเจน ดแูขง็แรง ทำ�ใหแ้ยก 

เทคนิคออกเป็น 2 ส่วน คือ เหล็กเส้น และเหล็กแผ่นที่

ประกอบขึน้มาดว้ยการเชื่อมเปน็หลกั โดยรวมจะมปีญัหา

ในเรื่องของเวลามากกวา่ คอืใชเ้วลาในการทำ�งานนานมาก  

อาจจะเปน็เพราะกำ�ลงัหาวธิกีารจดัการกบัวสัด ุวา่จะปรบั

แบบไหนให้เกิดความพอดี

	 โดยได้วิธีคิดในการทบทวนเรื่องการทำ�ศิลปะ

จากการสังเกตธรรมชาติ โดยพยายามหาแนวความคิด

ที่เกี่ยวกับปรัชญาในการมองธรรมชาติว่ามันสอนอะไร

แก่เราบ้างและการเลือกเรียนรู้จากสิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ก็คือ  

ครูที่สามารถสอนเรา ส่วนในทางเทคนิคก็สอนให้มีวิริยะ 

มคีวามพยายาม มคีวามอดทนในการทำ�งาน ซึง่เวลาสาน

เหล็กเส้นก็เหมือนการทำ�สมาธิ ซึ่งอยากให้ผู้ชมนั้นอย่าง

นอ้ยสามารถรบัรูถ้งึความงาม ในการสรา้งประตมิากรรม

จากแนวทางรูปทรงนิยม เห็นเทคนิคที่เชื่อมโลหะแบบ 

สมบรูณ ์ถา้พจิารณาและเขา้ใจเรื่องราวสามารถไดป้ระเดน็ 

คิดที่จะเห็นมุมมองแบบที่ศิลปินคิดได้

	 ผลงานในอนาคตนัน้ยงัเปน็การเชื่อมโลหะ เปน็ 

งานหล่อบรอนซ์ กับเชื่อมทองเหลือง ซึ่งเป็นงานติดตั้ง 

ในพื้นที่ (ที่ธนาคารแห่งประเทศไทย) เป็นการมองเรื่อง

ธรรมชาต ิเรื่อง ความสามคัค ีคอื เปน็การทำ�รงัของมดแดง  

ที่กำ�ลังพยายามดึงใบไม้เพื่อมาทำ�รัง ถ้าเป็นที่มาก็เป็น

มุมมองเดิม จากการสังเกตวิถีชีวิตเล็ก ๆ ในธรรมชาติ 

ทีเ่กดิขึน้แลว้จากพวกมด แมลง ผเีสือ้ ซึง่มนักลบัมาสอน

อะไรเรา

ผูเ้ขยีนสรปุ : ประตมิากรไดก้ำ�หนดโครงสรา้งของรปูทรง

จากการมองเนื้อหาเรื่องราวของธรรมชาติ ในช่วงเวลา 

ของการกำ�เนดิสิง่มชีวีติตา่ง ๆ  โดยเปรยีบเสมอืนสญัลกัษณ์

แห่งการเริ่มต้นของสรรพสิ่งที่ไม่สิ้นสุด และประติมากร 

ได้นำ�  “แมลง” ที่มีกระบวนการวิวัฒนาการในวงจรชีวิต

มาเป็นตัวแทนของสัญลักษณ์แห่งการเกิด แล้วนำ�มาจัด

องค์ประกอบขึ้นใหม่

	 ประติมากรได้เลือกใช้วัสดุ “เหล็ก” ซึ่งจะมี 

การเชื่อมโยงเทคนิคในการสร้างรูปทรง กับความหมาย

ทางกายภาพที่ต้องการสื่อสารด้วย เช่น หากต้องการ

ความโปร่งจะใช้เหล็กเส้นนำ�มาสานกัน ส่วนความทึบตัน 

จะใชเ้หลก็แผน่ประกอบแลว้เชื่อมเปน็รปูทรงขึน้มา อกีทัง้ 

โดยรวมยังต้องการความแข็งแรงของโครงสร้างด้วย 

“เหล็ก” จึงเป็นวัสดุที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกับแนว 

ความคดิและยงัสอดคลอ้งกบัการใชเ้ทคนคิในการจดัการ

สร้างสรรค์อย่างยิ่ง

ไชยวัฒน์ กุดาพันธ์ (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 25 ก.ย. 2554)

ไชยวัฒน์ กุดาพันธ์ “ลมหายใจของฉัน” 

เชื่อมเหล็ก. 200 x 300 x 400 ซม.

รางวัลประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 2 

เหรียญเงิน ประเภทประติมากรรม

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 53 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550)

แนวความคิด : ข้าพเจ้าต้องการนำ�เสนอสภาพแวดล้อม

ทีส่ง่ผลกระทบตอ่รา่งกายอนัเปน็สาเหตทุำ�ใหเ้กดิโรคภยั

ไข้เจ็บโดยมิรู้ตัว (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550)

จากการสมัภาษณ ์: คอืเปน็แรงบนัดาลใจ หรอืสิง่ทีส่ะเทอืน

ใจจากการที่คนในครอบครัวอยู่ดี ๆ ก็เกิดการเจ็บป่วย 

ขึน้มา เปน็ความเจบ็ปว่ยทีเ่กดิจากสภาพแวดลอ้มรอบตวั  

ก็เหมือนพวกเราที่ขณะนี้ยังนั่งอยู่ตรงนี้ โดยไม่รู้ตัวว่า 

เราได้รับอะไร สิ่งใดเข้าไปในร่างกายบ้าง ซึ่งเป็นผล 

กระทบที่ ได้รับกันทุกคน ซึ่งวัสดุที่ใช้ทั้งหมดเป็นโลหะ 

โดยใชก้ารเชื่อม เคาะ ดงึเหลก็ ปญัหาคอืเรื่องความหนา 

ที่เหมาะสมของแผ่นเหล็กที่ใช้ คือถ้าใช้แผ่นเหล็กที่หนา 

ก็จะเคาะให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการได้ยาก จึงต้องใช้

แผ่นเหล็กที่ขนาดบางลง ซึ่งขณะที่เชื่อมจะค่อนข้างยาก  

มีการทะลุบ้าง แต่ไม่ถือเป็นปัญหามาก เพราะว่า 

สร้างรูปทรงที่ดูผุพังอยู่แล้ว และรอยเชื่อมที่ทะลุถือเป็น 

ส่วนประกอบหนึ่งของงานได้
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	 จากการสรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นีต้อ้งการใหผู้ช้ม

เหน็แลว้รูส้กึสะเทอืนใจกบัผลงาน แลว้กลบัไปทบทวนกบั

ตัวเอง ในเรื่องสภาพแวดล้อมรอบ ๆ  ตัวเรา ซึ่งโดยก่อน

หนา้นีส้รา้งสรรคผ์ลงานจากการใชเ้หลก็ทอ่ตดัเปน็แวน่ๆ 

นำ�มาเรยีงตอ่กนัแลว้เชื่อมเปน็รปูทรงหวัใจ และมเีหลก็ชิน้

ปะเขา้ไป แตข่ณะนีก้ำ�ลงัสนใจในความโปรง่ กำ�ลงัทดลอง 

เรซิ่นหรืออะไรที่ใส ๆ และมีอีกหลายอย่างแต่ยังสรุป 

ไมไ่ด ้สว่นรปูทรงยงัคงเปน็อวยัวะ รปูทรงคนเหมอืนเดมิ ซึง่

วา่จะเปลีย่นลกัษณะการนำ�รปูทรงของอวยัวะมาแตท่ำ�ให ้

ดูมีความอุดมสมบูรณ์เหมือนคนอ้วน ที่ยิ่งอ้วนแล้วแต่

ทำ�ไมถงึอมโรค เปน็อารมณแ์บบนัน้ ขณะทีต่วัมนัเตง่ ตงึ  

แต่มีความพรุนจากลักษณะของพื้นผิวผสมอยู่ด้วย มอง 

ภายนอกอาจจะแลดูเต่งตึง แต่พอมองจะเห็นความพรุน 

ที่อยู่ข้างใน เหมือนความอ้วนที่ไม่แข็งแรง

ผูเ้ขยีนสรปุ : ประตมิากรไดก้ำ�หนดโครงสรา้งของรปูทรง

จากความรู้สึกที่มีต่อผลกระทบด้านมลพิษจากสภาพ

แวดล้อมต่อร่างกาย โดยได้นำ�รูปทรงของอวัยวะภายใน 

เชน่ หวัใจ, ปอดมาใช้ในการสรา้งสรรค ์ซึง่วสัดทุี่ใชจ้ะเปน็ 

“เหลก็” ดว้ยการเชื่อม เคาะ ดงึ ซึง่การเชื่อมนัน้จะคอ่นขา้ง 

ยาก เนื่องจากเหล็กแผ่นบางที่นำ�มาใช้นั้น เมื่อเชื่อมแล้ว 

จะมีการทะลุอยู่บ้าง แต่กลับส่งผลที่สอดคล้องกับ 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์ได้ กล่าวคือ ประติมากร

ต้องการสร้างสรรค์รูปทรงให้เกิดความรู้สึกที่ดูผุพังจาก

การถูกกัดกร่อนอยู่แล้ว และรอยเชื่อมที่ทะลุนั้นสามารถ

เป็นส่วนประกอบหนึ่งของชิ้นงานได้อย่างลงตัว

วัสดุ : หิน

ลูกปลิว จันทร์พุดซา (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 16 ก.ย. 2554)

ลูกปลิว จันทร์พุดซา “คิดถึง” หินทรายและหินอ่อน. 

32 x 34 x 32 ซม. 

ประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับสอง

การประกวดประติมากรรมของสโมสรโรตารี่ธนบุรี 

พ.ศ.2549 (สโมสรโรตารีธนบุรี, 2549)

แนวความคดิ : สมัผสัแหง่ความรกั ความผกูพนัอนับรสิทุธิ์

ที่แม่มอบให้แก่ข้าพเจ้าเป็นสัมผัสที่แสนอบอุ่น ปลอดภัย  

ทีต่ราตรงึอยูใ่นความรูส้กึคดิถงึของขา้พเจา้เสมอ (สโมสร

โรตารีธนบุรี, 2549)

จากการสัมภาษณ์ : ในงานชิ้นนี้จะมี 2 ชิ้นประกอบกัน 

คือ มีเราที่เป็นผู้สร้างรูปหนึ่ง และเป็นตัวแทนของแม่ใน 

อกีรปูหนึง่ แลว้เอา 2 รปูทรงนีม้าประกอบกนั เพื่อเตมิเตม็ 

ซึ่งกันและกันให้สมบูรณ์ เป็นเรื่องของความคิดถึง ซึ่ง 

รปูทรงมนัไมไ่ดเ้กดิมาจากรปูทรงเดยีวกนั อยา่งเราโตมา 

และต้องออกจากบ้านมาเรียนหนังสือ ซึ่งมีระยะห่างใน

การใช้ชีวิตระหว่างแม่กับเรามาโดยตลอด เวลาทำ�งาน 

ก็ ได้ ใช้ความรู้สึกเรื่องนี้มาทำ�งาน เราพยายามทำ� 

ความรู้สึกแบบไหนก็ได้ ที่ให้ทั้งสองความรู้สึกมารวมกัน 

ซึ่งแต่เดิมตั้งใจให้รอบนอกนั้นคือเรา และข้างในเป็นแม่ 

เพราะรู้สึกว่าแม่มาเติมเต็มให้กับตัวเรามากกว่า

	 ปัญหาของการแกะสลักหินในช่วงแรก ๆ ซึ่ง

เป็นช่วงค้นหาเทคนิค ต้องใช้กำ�ลังค่อนข้างมาก และยัง 

ไม่ชำ�นาญด้วย แต่ชอบที่วัสดุสามารถตอบสนองใน

ด้านความรู้สึกกับเราได้ด้วย วัสดุหินทรายมันดูนุ่มนวล  

และเมื่อทำ�เสรจ็แลว้ไมต่อ้งมาทำ�แมพ่มิพอ์กีเหมอืนอยา่ง 

การปัน้หลอ่ และดว้ยคณุสมบตัขิองวสัดแุละน้ำ�หนกั ทำ�ให้

เราต้องลดขนาดของผลงานลง เพื่อที่จะทำ�งานคนเดียว 

ได้ ก็กลายมาเป็นงานหิน รู้สึกว่าวัสดุหินมันสามารถ 

ตอบสนองในด้านความรู้สึกกับเราได้ เพราะมีความขาว 

นุ่มนวล เนียน และผิวที่ให้ความรู้สึกตามแนวความคิด

ของเราได้

	 ก่อนนี้ เป็นงานปูนปลาสเตอร์ และอยู่ ใน 

ช่วงทดลองใช้ไฟเบอร์กลาสแต่ทำ�น้อย เพราะไม่ชอบ 

พื้นผิวของไฟเบอร์กลาส รู้สึกว่าเป็นวัสดุสังเคราะห์ทาง

เคมทีีพ่ืน้ผวิไมใ่หค้ณุคา่ในทางความงามเทา่ไร และถา้ทำ�ส ี

เคลอืบออกมาไมส่วย จะสง่ผลตอ่ผลงานใหด้แูลว้ไมค่อ่ย

จริงจัง และในอนาคตยังคงสร้างสรรค์ผลงานจากหิน 
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และผลงาน “คิดถึง” นี้ ได้เป็นต้นกำ�เนิดของการทำ�งาน

ในปัจจุบัน ซึ่งผลงานจะดูกะทัดรัดและชิ้นไม่ใหญ่มาก  

ในเทคนิคการแกะหินที่หนักนั้น แต่เวลาได้ทำ�มีความสุข

จากงานที่ออกมาแล้วมันสมบูรณ์ด้วยวัสดุของมัน ก็ส่ง

ผลให้ปัจจุบันนี้ยังคงทำ�งานแกะสลักหินอยู่

ผูเ้ขยีนสรปุ : ประตมิากรไดก้ำ�หนดโครงสรา้งของรปูทรง

จากความรู้สึกในความรัก, ความผูกพันที่มีต่อ “แม่” โดย

รูปทรงของผลงานนั้นมีเฉพาะส่วนของศีรษะที่มี 2 ชิ้น

ประกอบกนั ซึง่จะเป็นตัวแทนของแม่และตัวประติมากร

เอง แลว้นำ�มาประกอบเขา้ดว้ยกนัใหเ้ปน็รปูทรงเดยีวกนั 

เสมือนเป็นการเติมเต็มซึ่งกันและกันให้สมบูรณ์ และ 

ในการผสานสองความรูส้กึจากทัง้ของแมแ่ละของตนเอง

ให้มารวมกันนั้น ประติมากรได้เลือกใช้ “หิน” 2 ชนิด

คือ หินทรายและหินอ่อน จากคุณสมบัติของหินนั้นมี 

ความแขง็, แกรง่ และหนกัแนน่ เมื่อนำ�มาแกะสลกัใหเ้กดิผล 

เป็นความนุ่มนวลได้ จะส่งผลทางอารมณ์ให้เกิดพลัง

ความรู้สึกถึงความมั่นคงเพิ่มขึ้น เป็นความรู้สึกนุ่มนวลที่

แสดงถึงความหนักแน่น, มั่นคง

	 โดยที่ประติมากรได้เลือกใช้วัสดุที่ถึงแม้ว่าจะ

เป็นหินเหมือนกันแต่ต่างชนิดกัน จึงส่งผลทางสายตาต่อ 

ผู้ชมให้เกิดการรับรู้ทางอารมณ์ ความรู้สึกที่แตกต่างกัน  

เช่น รูปทรงที่อยู่ภายในเป็นหินอ่อนที่มีความละเอียด  

นุม่นวล และใหค้วามรูส้กึนา่ทะนถุนอม กบัรปูทรงภายนอก 

ซึ่งใช้หินทรายที่ถึงแม้จะมีลักษณะของปริมาตรและ 

พืน้ผวิทีแ่กะสลกัไดอ้ยา่งกลมกลงึแลว้กต็าม แตก่แ็สดงถงึ 

ลักษณะของเนื้อหินที่มีความหยาบมากกว่า ส่งผลให้เมื่อ

ชมผลงานในภาพโดยรวมแลว้ เกดิความรูส้กึไดว้า่รปูทรง

ภายนอกกำ�ลังโอบอุ้ม ดูแล และเฝ้าทะนุถนอมรูปทรงที่

อยู่ภายในนั้นอย่างหนักแน่นและมั่นคง

วัสดุ : หลากหลายชนิด

ประสิทธิ์ วิชายะ (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 17 ก.ค. 2554)

ประสิทธิ์ วิชายะ “อนุสติการจากไปของแม่” 

ดินเผา, เชื่อมโลหะ. 70 x 70 x 430 ซม.

รางวัลประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 2 

เหรียญเงิน ประเภทประติมากรรม

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 55 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552)

แนวความคดิ : ขา้พเจา้สรา้งสรรคผ์ลงาน โดยความเชื่อ 

ความรู้สึกที่มีต่อการจากไปของคุณแม่...ผู้อบรมสั่งสอน

ชี้นำ�ให้ข้าพเจ้าเป็นพุทธศาสนิกชนที่ดีเข้าใจโลกอย่างที่

ควรเปน็และอยูอ่ยา่งมสีต ิ(มหาวทิยาลยัศลิปากร, 2552)

จากการสัมภาษณ์ : คืองานชิ้นนี้เกิดขึ้นจากความเจ็บ

ปวดทีส่ญูเสยีคณุแมไ่ป ซึง่เกดิขึน้อยา่งรวดเรว็แบบตัง้ตวั

ไมท่นั และคำ�สอนของทา่นก็ไดก้ลบัมาทำ�ให้ไดค้ดิในสิง่ที่

ท่านได้สอนไว้ เอามาสร้างเป็นงาน ในส่วนของความเจ็บ

ปวดแทนด้วยรูปทรงของคนที่อยู่ข้างบน ที่ปักหัวลงมา 

และมีร่องรอยเหมือนบาดแผลที่ถูกกรีดด้วยมีดที่มีคมให้

ความรูส้กึทีเ่จบ็มาก ๆ  วสัดทุี่ใชม้าจากสงักะสตีดัเปน็ชิน้ๆ 

เหมือนความเจ็บของจิตใจเราที่เจ็บปวดมากมายตลอด

เวลา เป็นความเจ็บที่ประเมินค่าไม่ได้ กับท่าทางจาก 

รูปทรงของคนที่กระวนกระวายด้วยลักษณะท่าทางของ

แขนและขา โดยที่วัสดุต่าง ๆ เช่นเหล็ก สังกะสี และดิน

เผา จะแทนความเจบ็ปวดทางกายภาพและความรูส้กึดว้ย  

ในส่วนดินเผาตรงส่วนหัวที่ตั้งใจให้มันดำ�มืด เป็น 

ความมดืดำ�ของอวชิชา ความไมรู่ ้คอืความคดิของคนทีอ่ยู่
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ในสมองของเรา ใชว้ธิกีารเผาฟางแบบชาวบา้น โดยหยบิ 

ออกมาตอนทีย่งัแดง ๆ  อยู ่และเอาแกลบไปสมุอกีทหีนึง่ 

ใหม้นัดำ�ดว้ยส ีพอเวลาดนิอณุหภมูสิงู ๆ  ทีบ่รเิวณหนา้ผาก  

ปาก จมกู จะแดงจากความรอ้นดมูเีสนห่์ในความงามของ 

เทคนิค รู้สึกว่าความร้อนของไฟกับดินเผาแบบชาวบ้าน  

(เทคนคิการเผาฟางแบบชาวบา้น) มคีวามเปน็ Primitive 

art ไม่เหมือนงานเซรามิคตามโรงงาน

	 ส่วนรูปทรงสี่เหลี่ยมด้านล่างที่ใช้สแตนเลส 

แทนความรู้สึกเย็นแบบที่ ไม่มีชีวิต เป็นความรู้สึกจาก 

การไปเยี่ยมแม่ และเตียงที่โรงพยาบาลเป็นเหล็ก วัสดุ

โลหะทีม่คีวามรูส้กึเยน็ และทำ�เปน็รปูทรงสีเ่หลีย่มขา้งลา่ง

ที่ใหค้วามรูส้กึทีห่นกั, เยน็ และพยายามทำ�ใหม้นัลอยดว้ย  

เป็นภาวะที่ตรงกันข้ามกับดินเผาที่ผ่านความร้อนด้วย

อุณหภูมิสูงๆ ความคิดความสับสนที่เกิดขึ้น ในรูปทรง

ของคนทีเ่ปน็หวัคนตัง้ขึน้ และหวัปกัลงมาของผมเอง ใน 

ความรู้สึกที่กลับไปกลับมา ซับซ้อน ในความรู้สึกคำ�นึงว่า

แมท่ีเ่สยี และแมท่ีย่งัมชีวีติอยู ่ไมไ่ดบ้อกเลา่อะไร แตม่นั

เป็นสิ่งที่เตือนใจตัวเอง สร้างงานเพื่ออุทิศถึงแม่

	 ปัญหาของวัสดุในการปฏิบัติงานจะเกิดกับ

เทคนิคสังกะสี เป็นเทคนิคที่ไม่เคยทำ�มาก่อน พอมาทำ�

เปน็ชิน้ใหญแ่ลว้ เปน็ปญัหาของการกระจายน้ำ�หนกั และ

การประกอบกันให้สมบูรณ์งดงาม คือ เป็นปัญหาในส่วน

ของโครงสร้างภายใน

ผู้เขียนสรุป : ประติมากรได้กำ�หนดโครงสร้างของ

รูปทรงจากความรู้สึกที่มีต่อการจากไปของคุณแม่ โดย

สื่อความหมายผา่นคตคิวามเชื่อทางพระพทุธศาสนาของ 

คนในภาคอีสาน ซึ่งใช้รูปทรงของมนุษย์ที่ถูกจัดวาง 

ในทา่ทางกระวนกระวายดว้ยอากปักริยิาของแขน ขา กบั

รูปทรงของมนุษย์ในท่าทางที่อยู่นิ่ง โดยอยู่บนรูปทรง

เรขาคณิตที่มีลักษณะเป็นกล่องสี่เหลี่ยม

	 วัสดุที่ประติมากรได้นำ�มาใช้ในการสร้างสรรค์ 

เชน่ดนิเผา สงักะส ีและสแตนเลส ซึง่วสัดตุา่งๆ เหลา่นีจ้ะ

แทนความรูส้กึทีเ่จบ็ปวดทางกายภาพ จากพืน้ผวิของวสัดุ

ทีป่ระตมิากรไดก้ระทำ�ขึน้ เชน่ ในสว่นทีเ่ปน็ดนิเผารปูทรง

คนตรงบริเวณที่ตั้งใจให้เกิดเป็นสีดำ�  เปรียบเป็นความ

มืดดำ�ของอวิชชา ความไม่รู้ โดยใช้วิธีการเผาฟางแบบ

ชาวบ้าน และนำ�ออกมาตอนที่ยังแดงๆ อยู่ แล้วสุมด้วย

แกลบอีกทีหนึ่ง ส่วนรูปทรงคนที่เป็นสังกะสีจะตัดเป็น

ชิน้ๆ เสมอืนความเจบ็ของจติใจจากรอ่งรอยบาดแผลทีถ่กู

กรีดด้วยมีดที่มีคม และใช้วัสดุสแตนเลส แทนความรู้สึก 

เยน็ ไมม่ชีวีติ อนัเปน็ความรูส้กึทีค่ลา้ยเตยีงในโรงพยาบาล 

การสรุปผล

	 วสัดตุา่ง ๆ  ทีป่ระตมิากรเลอืกใช้ในการสรา้งสรรค์

นัน้ ลว้นสมัพนัธส์บืเนื่องกบัแนวความคดิ รวมถงึการสรา้ง 

รูปทรงขึ้นมา หรือในทางกลับกันรูปทรงต่างๆ ก็ส่งผลให้ 

เกิดเป็นแนวความคิด เป็นแรงบันดาลใจ ซึ่งจะส่งต่อผล 

เหลา่นัน้มายงัสิง่ตา่งๆ ทีเ่กีย่วขอ้ง เชน่ กระบวนการ กลวธิ ี 

และทัศนธาตุต่าง ๆ ที่หมายรวมถึงลักษณะของพื้นผิว  

อนัเปน็ทศันธาตอุยา่งหนึง่ดว้ย โดยผูเ้ขยีนจะเปรยีบเทยีบ

ลักษณะของพื้นผิวทางทัศนธาตุ กับลักษณะของผิวหนัง

จากสิง่มชีวีติตา่ง ๆ  อาทเิชน่ สว่นมากคนทีผ่อมนัน้ยอ่มมี

ลกัษณะของผวิหนงัทีด่ซูบู แหง้กรา้น และเหน็ความปดูโปน 

ในบริเวณที่เป็นกระดูกค่อนข้างชัดเจน ส่วนคนอ้วนย่อม

มีลักษณะของผิวหนังที่ดูอวบนูนและเป็นลอนคลื่นเล็ก ๆ  

อนัเกดิจากไขมนัใตผ้วิหนงัทีส่ะสมอยู ่หากคนมอีายนุอ้ยก็

จะมลีกัษณะของผวิหนงัทีส่ดใสและเตง่ตงึ หรอืในคนชรา

จะมีลักษณะของผิวหนังที่เหี่ยวย่นและตกกระมากยิ่งขึ้น 

แลว้ถา้หากเปน็คนผอมทีด่สูดชื่น, สดใส หรอืเปน็คนอว้นที่

ดอูดิโรย จะมลีกัษณะของผวิหนงัเปน็เชน่ใด โดยทีย่งัไมไ่ด ้

กล่าวถึงทางด้านรูปร่าง หน้าตา หรือแม้กระทั่งสีของผิว 

ทีเ่ปรยีบไดก้บัโครงสรา้ง สว่นสดั และรายละเอยีดตา่ง ๆ   

ของงานประติมากรรม

	 จากคุณลักษณะของพื้นผิวนี ้ ผู้เขียนจึงเปรียบ

ได้กับ “วัสดุ” ชนิดต่าง ๆ ที่ประติมากรได้นำ�มาใช้ ใน 

การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมนั่นเอง ซึ่งลักษณะ

ผิวของวัสดุทุกชนิด มีทั้งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและ

มนษุยส์รา้งสรรคข์ึน้ นบัเปน็ทศันศลิปธาตสุำ�คญั ทัง้ดา้น

การมองเห็น (visual texture) และการสัมผัส (tactile 

texture) ไปสูก่ารรบัรู ้สูค่วามคดิ และกอ่ใหเ้กดิความรูส้กึ

ทางสนุทรยีภาพ (กำ�จร สนุพงษศ์ร,ี 2555) โดยสนองตอบ

ตอ่แนวความคดิ และวตัถปุระสงคข์องประตมิากร อนันำ�

ไปสูก่ารสร้างสรรค์ผลงาน ทั้งนี้โดยภาพรวมของผลงาน

ประติมากรรมทั้ง 8 ชิ้น จะสังเกตได้ถึงความแตกต่าง 

ของประติมากรแต่ละท่านทั้งในด้านแนวความคิด 

กระบวนการในการสรา้งสรรคท์ีส่ง่ผลตอ่การนำ�วสัดชุนดิ 
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ตา่ง ๆ  มาใช้ในการสรา้งสรรค ์แม้ในประตมิากรทา่นเดยีว 

นั้น หากแตกต่างด้วยแรงบันดาลใจ ห้วงของเวลา  

และเงื่อนไขต่าง ๆ ที่จะส่งผลต่อการสร้างสรรค์แล้ว  

ประติมากรท่านนั้น ๆ ก็อาจเลือกวัสดุที่ต่างชนิด ต่าง

คุณสมบัติในการสร้างสรรค์ผลงานของตน และแม้แต่

การให้ความหมายแก่วัสดุชนิดเดียวกัน โดยประติมากร 

ที่มีประสบการณ์แตกต่างกันก็จะให้ความหมายต่างกัน

ออกไป เช่น ตัวอย่างจากประติมากร 2 ท่านที่ใช้วัสดุ 

เหล็กในการสร้างสรรค์ผลงาน คุณบัญชาได้ ใช้เพื่อสื่อ

ความหมายในช่วงเวลาการกำ�เนิดของสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ 

ส่วนคุณไชยวัฒน์กลับใช้เพื่อสื่อแสดงถึงมลพิษในสภาพ

แวดล้อมที่ส่งผลกระทบต่อร่างกาย ซึ่งจากที่ได้กล่าวมา 

ทัง้หมดถงึความแตกตา่งนี้ ไดส้ง่ผลใหเ้กดิการคน้หาเพื่อ

นำ�ไปสู่การสร้างประติมากรรรมที่สามารถสื่อแสดงถึง 

การสร้างสรรค์ที่มีความเฉพาะตนของประติมากรได้

	 สว่นปญัหาทีพ่บจากการใชว้สัดใุนการสรา้งสรรค์

นั้น โดยมากจะเกิดขึ้นเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงวัสดุที่ใช้  

การเปลีย่นรปูทรงหรอืขนาดในการสรา้งสรรคผ์ลงานกม็ี

ผลเชน่เดยีวกนั อกีทัง้อาจเปน็ผลสบืเนื่องมาจากขอ้จำ�กดั 

ของวัสดุในบางประเภท เช่น ในเรื่องของน้ำ�หนัก  

ความไม่คงสภาพ หรือแม้กระทั่งในเรื่องราคาของวัสดุที่

สูงเกินกว่าจะนำ�มาใช้ได้ตามความต้องการ จึงส่งผลให้ 

เกดิการนำ�วสัดอุื่น ๆ  มาใชเ้พื่อทดแทนตอ่ไป ซึง่ทา้ยทีส่ดุ 

แล้วถึงอย่างไรประติมากรคงยังต้องเลือกสรรวัสดุ 

ที่ เหมาะสมที่สุดในการนำ�มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรม เพื่อตอบสนองต่อแนวความคิด หรือ

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ของตนเองต่อไป


