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บทคัดยอ

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษากระบวนการเรียนรูและกระบวนการถายทอดกีตารบลูสของ สุภร ธัมวงศานุกูล 

เปนการวจิยัเชงิคณุภาพ โดยมกีลุมเปาหมายเปนผูใหขอมลูหลกัของการเก็บขอมลูภาคสนามไดแก สภุร ธัมวงศานกูุล ศษิยเกา 

ศษิยปจจบุนัของสภุร ธัมวงศานกูุล และบคุคลอืน่ ๆ  ผลการวิจยัพบวา สภุร ธัมวงศานุกลู มกีระบวนการเรยีนรู 10 ขัน้ตอนไดแก 

1) ฟงเพลง 2) เลือกศิลปน 3) แกะเพลง 4) สรุปลิค 5) เปลี่ยนคีย 6) ดัดแปลงเปนคอรดอื่น 7) ฝกดนสดแบบอิสระและบันทึก

เสียง 8) คัดเลือกลิค 9) ฝกลิคที่คัดเลือกและ 10) บันทึกลิคที่คัดเลือกเก็บไว และมีกระบวนการถายทอด 11 ขั้นตอนไดแก 

1) ประเมินลูกศิษย 2) เลือกลิคท่ีสรุปไว 3) ถายทอดใหลูกศิษยทําตามใหเหมือนท่ีสุด 4) ใหลูกศิษยเรียนรูการนําลิคมาเปล่ียนคีย 

5) ลกูศษิยดนสดใหด ู6) วิจารณและใหคาํแนะนําพรอมท้ังสาธิตใหดเูปนตวัอยาง 7) ลกูศษิยกลบัไปฝกเพ่ิมเตมิตามคาํแนะนํา 

8) ลูกศิษยเลือกศิลปนที่ชอบมา 2-3 คน 9) ใหลูกศิษยฟงเพลงทั้งหมดของศิลปนที่เลือกมา 10) กําหนดเพลงใหลูกศิษยฝกเลน

ตามดวยตนเอง และ 11) ถายทอดสวนที่ลูกศิษยปฏิบัติไมได และยังพบอีกวา สุภร ธัมวงศานุกูล ไดจัดทําสรุปการเลนกีตาร
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Abstract

This research, the learning and teaching processes of Blues guitar : a case study of Suporn Thamvongsanukul, 

aimed at investigating the learning and the teaching processes of Blues guitar of Suporn Thamvongsanukul. It is a 

qualitative research. The fi eld data were mainly collected from Suporn Thamvongsanukul, his alumni, his current 

students, and other associated people. The research fi ndings evidenced that Suporn Thamvongsanukul’s learning 

processes contained 10 processes. 1) Listening to the music.2) Selecting the artist. 3) Transcribing his/her songs. 

4) Concluding the licks. 5) Changing the music keys.6) Adapting the chords. 7) Practicing improvising the guitar 

independently and recording the music. 8) Choosing the licks.9) Practicing the selected licks. 10) Recording the 

licks. There are 11 processes of Suporn Thamvongsanukul ‘s teaching processes. 1) Assessing the students’ 

competency. 2) Choosing the concluded licks. 3) Demonstrating and getting the students to resemble him. 

4) The students learn to change the keys of the licks. 5) The students improvise the guitar. 6) Giving feedbacks and 

some useful advices and demonstrating how to perform the guitar. 7) The students practice playing the guitar on 

their own by following his advices. 8) The students select 2-3 favorite artists. 9) The students listen to all songs. 

10) Selecting one of the students’ favorite artists’ songs and the students have an independent practice. 11) 

Facilitating and teaching some parts the students could not play. Consequently, the researcher found that Suporn 

had summarized the individual artists’ guitar playing methods for the students. This step is very essential in his 

learning and teaching processes of Blues guitar.

Keywords: Learning Processes, Teaching Processes, Blues Guitar

บทนํา

ดนตรีอเมริกันเปนดนตรีกระแสนิยม ท่ีแพรกระจาย

ไปทัว่โลก รวมถึงในประเทศไทย และมผีลตอลกัษณะรปูแบบ

ของเพลงไทยสมัยนิยมท้ัง ในอดีตและปจจุบันสําหรับ

ในอดตีนัน้มาจากความสมัพันธระหวางประเทศในดานตาง ๆ  

ไดแก การศึกษา การคาขาย การรับเทคโนโลยีสมัยใหมมา

จากอเมริกา เปนตน สําหรับในปจจุบันปจจัยสําคัญ อันเปน

เหตุท่ีทําใหกระแสวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันไหลบาเขามา

มอีทิธิพลตอลกัษณะและรปูแบบของเพลงไทยสมยันยิม ก็คอื

เทคโนโลยีสารสนเทศอันกาวหนาไดแก ซีดีเพลง ดีวีดี

คอนเสิรต รายการทีวี อินเตอรเน็ต เปนตน [1] และรากฐาน

ที่สําคัญของดนตรีอเมริกันคือดนตรีแนว “บลูส” 

ดนตรบีลสู เปนรปูแบบของดนตรปีระเภทหนึง่ท่ีคงรปู

แบบด้ังเดิม ตัง้แตอดตีจนถึงปจจบุนั เกิดขึน้ท่ีมลรฐัมสิซสิซปิป

ในตอนปลายศตวรรษท่ี19 คนผวิดาํหลัง่ไหลเขาสูสหรฐัอเมรกิา

เพ่ือการเปนทาส สภาพชวิีตทีค่บัแคนของพวกเขาถูกนําเสนอ

ผานบทเพลงดวยการรอง หรือสวดออนวอนในทางศาสนา

ทีเ่ปนทวงทํานองท่ีนาเศรา อนัเปนเอกลกัษณของการรองและ

ทวงทํานองท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีท่ีไมมีคุณภาพจากความ

แรนแคน ลักษณะเฉพาะของดนตรีบลูสถูกวางดวยรากฐาน

จากความเจบ็ปวดทุกขทรมานของชวิีต เน้ือเพลง และสาํเนียง

ของดนตรีบลูส จึงแฝงความเจ็บปวดคลายการสะอึกสะอื้น

เวลารองไห จึงใชแสดงอารมณเศราไดดี นอกจากนั้นดนตรี

บลสูกเ็ขาไปสอดแทรกกับดนตรหีลากหลายชนิดมาก บางครัง้

ก็ในรปูแบบของโครงสราง หรอืกลิน่อายของซาวดหรอืรปูแบบ

การบรรเลงและในเรื่องของจังหวะของบลูสที่โดดเดนเปน

เอกลักษณ และเปนแบบแผนนําไปสูดนตรรีปูแบบอืน่มากมาย

ของอเมริกา ไดแก ฟงค โซลฟงค ริทึ่ม แอนดบลูส ร็อกแอนด

โรล เปนตน และเครื่องดนตรีที่นิยมนํามาใชเลนดนตรีบลูส 

คือกีตาร [2] นักดนตรีในแนวบลูสที่มีชื่อเสียง มีหลายตอ

หลายคน อาทิเชน โรเบิรต จอหนสัน จิมมี่ เฮนดริกซ สตีว่ี 

เรย วอหน บี.บี.คิง ฯลฯ ศิลปนเหลาน้ีลวนแตเปนนักกีตาร

ทั้งสิ้น จนเรียกไดวาในดนตรีบลูสนั้น กีตารเปนเครื่องดนตรี

ทีไ่ดรบัความนิยม และมอีทิธิพลตอคณุลกัษณของดนตรบีลสู

มากที่สุดเครื่องหนึ่ง

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ในราวป พ.ศ. 2500 ดนตรี

ตะวันตกโดยเฉพาะดนตรีจากสหรัฐอเมริกาไดมีอิทธิพลเพ่ิม

ขึ้นในประเทศไทย ผานสื่อแบบตาง ๆ เชน วิทยุ และเครื่อง

เลนจานเสียง เยาวชนไทยไดหันเหไปสนใจการรองเพลง และ

การเตนรําดวยลีลาอารมณแบบตะวันตก จึงเกิดเพลงไทย

สากลตามรปูแบบฝรัง่ขึน้มากมาย รวมท้ังเพลงแจส เพลงบลสู 

เพลงเตนรําประเภทรอนแรงจนถึงสมัยของเพลงร็อค ตอมา
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ในป พ.ศ. 2503 - 2515 วงการดนตรีไทย มีการเปลี่ยนแปลง

มาเปนลําดับ เนื่องจากอิทธิพลของดนตรีตะวันตกที่หลั่งไหล

เขามามอีทิธิพลตอวัยรุน ในสมยัน้ันไมขาดสาย ไดแก วงเดอะ

บทิเทลิ เดอะชาโด ของ คลฟิ รชิารด เอลวิส เพรสลยี ฯลฯ แทบ

ทุกวงมีเครื่องดนตรีสี่ชิ้น ไดแก กีตารโซโล กีตารคอรด กีตาร

เบส และกลองพรอม ๆ  กันน้ันวงดนตรขีองไทยก็เริม่หนัมาเลน

เพลงสากลไดรับความนิยมไมนอยเหมือนกัน เมื่ออเมริกามา

ตัง้ฐานทพัในประเทศไทย สมยัสงครามเวียดนาม เพลงสากล 

จึงไดรับความนิยมไมนอย วงดนตรีของไทยที่เลนเพลงสากล

ในสมัยนั้น เชน วงซิลเวอรแซนด วงรอแยลสไปรท ฯลฯ 

รองและเลนตามตนแบบเปนสวนใหญ ในพ.ศ. 2512 ไดมกีาร

จัดประกวดวงสตริงคอมโบแหงประเทศไทยขึ้น โดยมีกติกา

การแขงขันวา ใหเลนเพลงสากล 1 เพลง เพลงไทยสากล 1 

เพลง เพลงพระราชนิพนธ 1 เพลง วงท่ีชนะเลศิคอื วงดอิมิพอส

ซิเบิล ซึ่งเดิมเปนวงอาชีพ เลนอยูแถบถนนเพชรบุรีตัดใหม 

ในนามวงจอยทรีแอคชั่น หรือ เจ-ทรี (ฮอลิเดย เจ-ทรีตามชื่อ

สถานบันเทิงท่ีเลน) ช่ือดิอิมพอสซิเบิล ซึ่งเปลี่ยนกอนแขง

ไดมาจาก การตูนในโทรทัศนยุคนั้น  ดิอิมพอสซิเบิล โดงดัง

เหลือหลาย นักดนตรีประกอบดวย  เศรษฐา ศิระฉายา วินัย  

พันธุรักษ อนุสรณ  พัฒนกุล สิทธิพร อมรพันธ และพิชัย 

คงเนียม ครองรางวัลชนะเลิศ 3 ปซอน ประวัติศาสตรวงการ

ดนตรไีทยตองบนัทกึไวในฐานะวงดนตรปีระเภทสตรงิคอมโบ

วงแรกที่สรางความรูสึกเปนสากลและเปนวงแรกอีกเชนกัน

เปดทางใหวัยรุนฟงเพลงไทยแนวใหม ความสําเร็จขั้นสูงสุด

ทําใหผู สรางภาพยนตรตลอดจนผูประพันธเพลงใหความ

สนใจกับวงดนตรีประเภทนี้มากข้ึน เวลาเดียวกันวงดนตรีวง

อื่น ๆ ไดรับความนิยมตามมาเชน วงพีเอ็มไฟร (P.M.5) 

วงแฟนตาซ ีวงแกรนดเอก็ซ วงชาตร ีฯลฯ จากนัน้เขาสูยุคแฟน

ฉัน (วงชาตรี) ครึกครื้นรื่นเริงเรื่อยมาถึงทุกวันนี้ ซึ่งจะเห็นได

วามีปจจัยหลาย ๆ อยางที่ทําใหดนตรีบลูสแพรกระจายเขา

มาสูประเทศไทย อาทิ 1. รัฐบาลหลัง พ.ศ. 2475 สงเสริมการ

ดนตรีตะวันตก 2. วัยรุนในชวง พ.ศ. 2503 เปนตนมา ไดรับ

อทิธิพลจากดนตรตีะวันตกเปนอยางมาก 3. ป พ.ศ. 2512 มกีาร

ประกวดวงสตรงิ คอมโบ ซึง่มกีตกิาในเลนเพลงสากล เพลงไทย

สากล และเพลงพระราชนิพนธ 4. การแพรกระจายดนตรี

อเมริกันจากทหารอเมริกาท่ีตั้งฐานทัพในประเทศไทย 

สมัยสงคราม [3] สุภร ธัมวงศานุกูล หรือ “หนุม บลูสแมน” 

เปนนักกีตารแนวบลูส นักประพันธเพลง และอาจารยสอน

กีตาร  ในสวนของการเปนนักกีตารบูลส หนุม บลูสแมน 

เปนผูชนะเลิศการประกวด   “เดอะ กีตาร แบทเทิล คอท

เทจ”ซึง่เปนการแขงขนัรุนท่ัวไปซึง่มผีูสมคัรมาจากทัว่ประเทศ 

จัดขึ้นโดยรายการโทรทัศน กีตารโรด และบริษัท บีอีซีเทโร 

จากการประกวดแสดงใหเห็นวา หนุม บลูสแมน เปนผูที่มี

ความเปนเลิศทางดานกีตารบลูสอยูในระดับแนวหนาของ

ประเทศไทย ผลงานในสวนของ นักประพันธเพลง หนุม 

บลูสแมน มีผลงานการประพันธมากมาย ไดแก หัวใจไดโน 

เพลงของทีมฟุตบอลขอนแกนเอฟซี พวกเราหนองเรือวิทยา 

แตงใหทีมวอลเลยบอลของทีมหนองเรือวิทยา ฯลฯ และ

อกีหลายเพลงท่ีสงใหกับบรษิทัคายเพลงตาง ๆ  หนุม บลูสแมน 

มีผลงานประพันธอยางตอเนื่อง ยาวนาน เปนที่ยอมรับของ

คนในวงการดนตรีอาชีพท่ัวไป ในสวนของการเปนอาจารย

สอนกีตาร หนุม บลูสแมน มีประสบการณในการสอนกีตาร 

มาอยางยาวนานเปนเวลาถึง 10 ป มีลูกศิษยมากมาย ไดแก 

สุวัฒน เครือเข่ือนเพรช มือกีตารวงทรีกออทรีส และวง

มายดรีม ซึ่งเปนวงดนตรีที่ประสบความสําเร็จ ประกวดได

รางวัลมากมาย ตลอดจนลูกศิษยอีกหลาย ๆ คนท่ีประกอบ

อาชีพทางสายดนตรี เปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรี

อาชีพทั่วไป หนุม บลูสแมน จึงเปนผูที่มีความโดดเดน และ

นาสนใจเปนอยางย่ิง ในเรื่องของกระบวนการเรียนรู และ

กระบวนการถายทอดกีตารบลูส

จากท่ีกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงมีความสนใจ ท่ีจะ

ศึกษากระบวนการเรียนรู และการถายทอดกีตารบลูส  

กรณีศกึษา :สภุร ธัมวงศานกูุล เพ่ือทราบถึงกระบวนการเรยีน

รูและการถายทอดกีตารบลูส กรณีศึกษา: สุภร ธัมวงศานุกูล

ท่ีจะเปนขอมูลท่ีเปนประโยชนกับผูท่ีสนใจท่ีจะศึกษา เรียนรู 

ฝกฝนทักษะของกีตารในแนวบลูส และเปนประโยชนทาง

วิชาการเพ่ือพัฒนาองคความรูในการศกึษากระบวนการเรยีน

รูและกระบวนการถายทอดดนตรีบลูสในประเทศตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย

1. เพ่ือศึกษากระบวนการเรียนรู กีตารบลูส กรณี

ศึกษา: สุภร ธัมวงศานุกูล 

2.  เพ่ือศึกษากระบวนการถายทอดกีตารบลูส กรณี

ศึกษา: สุภร ธัมวงศานุกูล

วิธีดําเนินการวิจัย

1.  กลุมเปาหมาย
 ผูวิจยัเลอืกผูใหขอมลูแบบเจาะจง เพ่ือทีจ่ะเขาถึง

ขอมูลในเรื่องของกระบวนการเรียนรู และการถายทอด
กีตารบลูส กรณีศึกษา: สุภร ธัมวงศานุกูล ไดนาเชื่อถือที่สุด 
ผูใหขอมูลไดแก 
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1.1  สุภร ธัมวงศานุกูล 
1.2  ลูกศิษยของสุภร ธัมวงศานุกูลท่ีได รับ

กระบวนการถายทอดความรูโดยตรงจาก สุภร ธัมวงศานุกูล
  1)  ศิษยเกา 5  คน
  2) ศิษยปจจุบัน 4  คน
  3) นักดนตรีนอกสํานัก 5  คน
2. รูปแบบการวิจัย
 งานวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (quanti-

tayive research)
3.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
 เพ่ือใหสามารถเขาถึงขอมูลไดหลายมิติ ผูวิจัย

จึงเลือกใชเครื่องมือในการเขาถึงขอมูลภาคสนาม ดังนี้
3.1  การสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง
 1) ผูวิจัยสรางเครื่องมือการสัมภาษณแบบ

ก่ึงโครงสรางโดยใชแนวความคดิของสกุร ีเจรญิสขุ และคณะ 
(2541)

 2) ผู วิจัยนําเครื่องมือการสัมภาษณแบบ
กึ่งโครงสรางไปใหผูเชี่ยวชาญ 5 ทานตรวจสอบ

 3) ผูวิจัยนําผลลัพธที่ไดจากการตรวจสอบ
เครื่องมือการสัมภาษณแบบก่ึงโครงสรางจากผูเชี่ยวชาญ
ทั้ง 5 ทาน ไปหาคา IC

3.2 การสังเกตแบบมีสวนรวม
 ผู  วิจัยสร างเคร่ืองมือการสังเกตแบบมี

สวนรวมโดยใชแนวความคิดของ สุกรี เจริญสุข และคณะ
3.3  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม
 ผู วิจัยสรางเครื่องมือการสังเกตแบบไมมี

สวนรวมโดยใชแนวความคิดของสุกรี เจริญสุข และคณะ
3.4  การสัมภาษณกลุม
 1) ผูวิจัยสรางเครื่องมือการสัมภาษณกลุม

โดยใชแนวความคิดของ  สุกรี เจริญสุข และคณะ
  2)  ผูวิจยันําเครือ่งมอืการการสมัภาษณกลุม

ไปใหผูเชี่ยวชาญ 5 ทาน ตรวจสอบ
  3) ผูวิจัยนําผลลัพธที่ไดจากการตรวจสอบ

เครื่องมือการสัมภาษณกลุ มจากผู เชี่ยวชาญทั้ง 5 ทาน 
ไปหาคา IC 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล
4.1  การสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง
 ผู  วิจัยสัมภาษณผู ให ข อมูลไดแก สุภร 

ธัมวงศานกูุล และศษิยเกา ศษิยปจจบุนัของ  สภุร ธัมวงศานกูุล 
เพ่ือให ได ข อมูลกระบวนการเรียนรู และการถายทอด
กีตารบลูส กรณีศึกษา: สุภร ธัมวงศานุกูล โดยการสัมภาษณ
แบบสวนตัว จนกวาขอมูลจะครบทุกประเด็น

4.2  การสังเกตแบบมีสวนรวม

 ผูวิจัยฝากตัวเปนลูกศิษยของ สุภร ธัมวงศา

นุกูล และเรียนกีตารบลูสเพ่ือใหไดข อมูลกระบวนการ

ถายทอดกีตารบลูสของ สุภร ธัมวงศานุกูล ในมิติของผูรับ

กระบวนการถายทอดโดยตรง

4.3  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม

 ผูวิจยัเขาสงัเกต ณ พ้ืนทีห่นุมสตดูโิอ ซึง่เปน

พ้ืนท่ีท่ีใชในการเรียนรูและกระบวนการถายทอดกีตารบลูส 

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล โดยสังเกตในขณะท่ีเกิดการเรียน

การสอน รวมไปถึง สื่อการสอนและสภาพแวดลอมของพื้นที่ 

4.4  การสัมภาษณกลุม

 ผู  วิจัยนัดหมายผู ใหข อมูลมาสัมภาษณ

แบบกลุม โดยไมมี สุภร ธัมวงศานุกูล เขารวมการสัมภาษณ

ดวยโดยกลุมผูใหขอมูลคือ ศิษยเกา และศิษยปจจุบัน 

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล ซึ่งผูวิจัยจะเปดประเด็นคําถามใหผู

ใหขอมูลไดแสดงความคิดเห็นในบริบทที่ไมเปนทางการ

5.  การวิเคราะหขอมูล

 หลังจากเก็บขอมลูท้ังการศึกษาดานเอกสาร และ

การเก็บขอมูลจากภาคสนามเสร็จส้ิน ผูวิจัยไดนําขอมูล

มาจาํแนกขอมลูเปนชนดิจดัหมวดหมูขอมลูใหตรงกับแนวคดิ

ในการศกึษาของสกุร ีเจรญิสขุและคณะ และตรวจสอบความ

ถูกตองครบถวนของขอมูลท่ีเก็บมา ท้ังเอกสาร และขอมูล

ที่สัมภาษณมา การวิเคราะหขอมูล ใชวิธีการสรุปตีความ

จากขอมูลตางๆ ที่ผูวิจัยหามาได

สรุปและอภิปรายผล

1.  สรุปผลการวิจัย

 การวิจัยเรื่องกระบวนการเรียนรู และการถาย

ทอดกีตารบลสู กรณีศกึษา: สภุร ธัมวงศานุกูล มวัีตถุประสงค

เพ่ือศึกษากระบวนการเรียนรู และถายทอดกีตารบลูสของ 

สุภร ธัมวงศานุกูล โดยใชแนวคิดกระบวนการเรียนรูและ

กระบวนการถายทอดเพ่ือพัฒนาสุนทรียภาพ และลักษณะ

นิสัย ศิลปะ ดนตรี กีฬา ของ  สุกรี เจริญสุข และคณะ 

เปนหลัก การวิจัยครั้งน้ี เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู วิจัย

เก็บขอมูลภาคสนามโดยใชเครื่องมือในการเก็บขอมูล

ภาคสนาม 4 เครือ่งมอื ไดแก การสมัภาษณแบบก่ึงโครงสราง 

การสังเกตแบบมีสวนรวม การสังเกตแบบไมมีสวนรวม และ 

การสัมภาษณกลุม โดยผูใหขอมูลหลักของการเก็บขอมูล

ภาคสนามมาจาก 4 แหลง ไดแก สภุร ธัมวงศานกูุล  ศษิยเกา

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล ศิษยปจจุบันของ สุภร ธัมวงศานุกูล 

และนักดนตรีนอกสํานัก การวิจัยครั้งน้ีไดผลการศึกษา
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ตรงตามวตัถุประสงคของการวิจยัท้ังสองขอไดแก กระบวนการ

เรียนรูของสุภร ธัมวงศานุกูล และกระกระบวนการถายทอด

ของสุภร ธัมวงศานุกูล

กระบวนการเรียนรูของสุภร ธัมวงศานุกูล มีท้ังหมด 

10 ขั้นตอน ไดแก 1. ฟงเพลง 2. เลือกศิลปน 3. แกะเพลง 

4. สรปุลคิ 5. เปลีย่นคยี 6. ดดัแปลงเปนคอรดอืน่ 7. ฝกดนสด

แบบอสิระและบนัทกึเสยีง 8. คดัเลอืกลคิ 9. ฝกลคิท่ีคดัเลอืก        

และ 10. บันทึกลิคท่ีคัดเลือกเก็บไว เมื่อนํามาวิเคราะหกับ 

แนวคิดกระบวนการเรียนรูและกระบวนการถายทอดเพ่ือ

พัฒนาสุนทรียภาพ และลักษณะนิสัย ศิลปะ ดนตรี กีฬา 

ของสุกรี เจริญสุข และคณะ พบวา ขั้นตอนท่ี 1 ถึงข้ันตอน

ที่ 4 อยูในหลักความเหมือนขั้นตอนที่ 5 ถึงขั้นตอนที่ 7 อยูใน

หลักความแตกตาง และขั้นตอนที่ 8 ถึงขั้นตอนที่ 10 อยูใน

หลักความเปนฉัน 

กระบวนกระบวนการถายทอดของ สภุร ธัมวงศานุกูล 

มีทั้งหมด 11 ขั้นตอน ไดแก 1. ประเมินลูกศิษย 2. เลือกลิค

ที่สรุปไว  3. ถายทอดใหลูกศิษยทําตามใหเหมือนที่สุด 4. ให

ลูกศิษยเรียนรูการนําลิคมาเปลี่ยนคีย 5. ลูกศิษยสดดนสด

ใหดู 6. วิจารณและใหคําแนะนําพรอมทั้งสาธิตใหดูเปน

ตัวอยาง 7. ลูกศิษยกลับไปฝกเพ่ิมเติมตามคําแนะนํา 

8. ลูกศิษยเลือกศิลปนที่ชอบมา 2 – 3 คน  9. ใหลูกศิษยฟง

เพลงทัง้หมดของศลิปนท่ีเลอืกมา 10. กําหนดเพลงใหลูกศิษย

ฝกเลนตามดวยตนเอง และ 11. ถายทอดสวนที่ลูกศิษยเลน

ไมได เมื่อนํามาวิเคราะหกับ แนวคิดกระบวนการเรียนรูและ

กระบวนการถายทอดเพ่ือพัฒนาสุนทรียภาพ และลักษณะ

นิสัย ศิลปะ ดนตรี กีฬา ของสุกรี เจริญสุข และคณะพบวา 

ขั้นตอนท่ี 1 เปนการประเมินเพ่ือเลือกวาจะรับหรือไมรับ

ลูกศิษย จึงไมไดอยู ในแนวคิดกระบวนการเรียนรู และ

กระบวนการถายทอดเพ่ือพัฒนาสุนทรียภาพ และลักษณะ

นิสัย  ศิลปะ ดนตรี กีฬา ของสุกรี เจริญสุข และคณะ ขั้นตอน

ที่ 2 ถึงข้ันตอนที่ 3 อยูในหลักความเหมือนขั้นตอนท่ี 4 ถึง

ขั้นตอนที่ 6 อยูในความตางแตก และขั้นตอนที่ 8 ถึงขั้นตอน

ที่ 11 อยูในหลักความเปนฉัน

การวิจัยครั้งน้ีทําใหไดทราบถึงกระบวนเรียนรูและ

กระบวนการถายทอดกีตารบลูสของ สุภร ธัมวงศานุกูล 

ซึง่เปนองคความรูทีใ่หประโยชนตอการเรยีนรูและกระบวนการ

ถายทอดกีตารบลูส จะเห็นไดวาลิคกีตารน้ัน มีความสําคัญ

ตอท้ังกระบวนการเรยีนรู และกระบวนการถายทอดของ สภุร 

ธัมวงศานุกูล และขั้นตอนตางๆ ในกระบวนการเรียนรูและ

กระบวนการถายทอดของสภุร ธัมวงศานกูุล จะเปนประโยชน

ตอผูสนใจศึกษากีตารบลูสตอไป

2.  อภิปรายผลการวิจัย

 จากการท่ีผูวิจยัศกึษากระบวนการเรยีนรูและการ

ถายทอดกีตารบลูสของสุภร ธัมวงศานุกูล มีประเด็นสําคัญ

ที่นาสนใจเพื่อนํามาอภิปรายผลการวิจัย ดังตอไปนี้

2.1  อภิปรายผลกระบวนการเรียนรูกีตารบลูส

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล

   1)  หลักความเหมือน

    ขั้นที่ 1 การเลียนแบบ

      กระบวนการเรียนรูกีตารบลูสของ สุภร 

ธัมวงศานุกูล เปนการเรียนรูดวยตนเอง จากการแกะเพลง 

ทําใหสุภร ธัมวงศานุกูล มีทักษะการฟงที่เปนเลิศ จากการ

ที่แกะเพลงโดยใชหูเทานั้น 

   ขั้นที่ 2 การทําซํ้า

   กระบวนการเรียนรู  กีตารบลูสของ สุภร 

ธัมวงศานุกูล จะนําเอาลิคที่ไดมานั้น มาฝกฝนการเลนกีตาร

จากชาๆ ซํ้าๆ หลายๆ รอบจนเกิดความชํานาญในขั้นตอนนี้

เปนเปนขั้นตอนการเรียนรูที่ดี เพราะการฝกชา ๆ ซํ้า ๆ ทําให

สมองจําจดไดดีกวา การฝกเร็ว ๆ

  2) หลักความแตกตาง

   ขั้นที่ 3 การแหกคอก

   กระบวนการเรียนรู  กีตารบลูสของ สุภร 

ธัมวงศานุกูล ไดนําลิคกีตารของศิลปนบลูส ที่ตนชื่นชอบ

มาพัฒนาและขยายใหเปนลิคท่ีสามารถใชไดกับคอรด

ประเภทอื่นๆ ดวย ตัวอยางเชน ถาลิคนั้น ๆ เปนลิคในคอรด

ดอมิแนท เซเวน สุภร ธัมวงศานุกูล ก็จะดัดแปลงตัวโนต

ในลิคน้ันๆ ใหใชไดท้ังคอรดประเภท เมเจอร เซเวน และ

ไมเนอร เซเวน

  ขั้นที่ 4 ทางเทวดา

  กระบวนการเรยีนรูกีตารบลูสของสภุร ธัมวงศานกูุล 

ไดเพ่ิมข้ันตอนในการพัฒนาทักษะการเลนกีตารบลูสของ

ตนเองโดยการฝกดนกับแบ็คกิงแทร็คเพลงบลูสและใชลิค

ของศิลปนตาง ๆ ที่ฝกฝนมาผสมผสานกันอยางอิสระ ในขั้น

ตอนน้ี เปนการพัฒนาทักษะการดนสดท่ีดี เพราะสามารถ

นําเอาสิ่งที่ฝกฝนมาใชไดจริง ในการเลนกีตารบลูส

  3) หลักความเปนฉัน

   ขั้นที่ 5 การมีเอกลักษณเฉพาะตัว

   กระบวนการเรียนรู  กีตาร บลูส ของสุภร 

ธัมวงศานุกูล ไดพัฒนาทักษะการเลนกีตารบลูสของตนเอง

จากการฝกดนกับแบค็กิงแทรค็เพลงบลสูและใชลคิของศลิปน

ตางๆ ที่ฝกฝนมาผสมผสานกันอยางอิสระและบันทึกเสียงไว 

จากน้ันจึงนํามาฟงเพ่ือวิเคราะหหาลิคท่ีตนเองชื่นชอบ
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ซึ่งมักจะเกิดจากการเลนออกมาโดยไมไดตั้งใจ และนําลิคน้ั

นมาฝกและบันทึกเสียงเก็บไวเปนลิคของตนเอง 

2.2 อภิปรายผลกระบวนการถายทอดกีตารบลสู

ของสุภร ธัมวงศานุกูล

  1)  หลักความเหมือน

    ขั้นที่ 1 การเลียนแบบ

   กระบวนการถายทอดกีตารบลูสของสุภร 

ธัมวงศานุกูล เนนใหลูกศิษยเลนกีตารไดเหมือนท่ีตนเอง

บนัทกึไวใหมากทีส่ดุเทาทีจ่ะทาํได โดยการตอเพลงเพ่ือเลียน

แบบเทคนิคการเลนและสําเนียง ของตน ทําใหลูกศิษยของ

สุภร ธัมวงศานุกูล

   ขั้นที่ 2 การทําซํ้า

   กระบวนการถายทอดกีตารบลูสของสุภร 

ธัมวงศานุกูล ไดถายทอดการเลนกีตารบลูส ใหลูกศิษย 

ในรปูแบบของการตอเพลง เรยีงตามลาํดบัจากงายไปหายาก

และถายทอดใหลูกศิษยฝกเลนลิคอยางชาๆ ฝกเลนซํ้าๆ

จนลูกศิษยสามารถเลนลิคไดคลองและจดจําลิคไดเปน

อยางดี 

  2)  หลักความแตกตาง

   ขั้นที่ 3 การแหกคอก

   กระบวนการถายทอดความรูกีตารบลูส

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล ไมมีปรากฏในขั้นนี้ 

   ขั้นที่ 4 ทางเทวดา 

   กระบวนการถายทอดความรูกีตารบลูส

ของสภุร ธัมวงศานกูุล ถายทอดทางเทวดาโดยการใหลกูศษิย

นําลิคของศิลปนบลูสท่ีตนเองถายทอดมาดนสด ในการ

ดนสดน้ี สุภร ธัมวงศานุกูล จะถายทอดโดยการใหลูกศิษย

ดนสดใหดู เมื่อเสร็จแลว สุภร ธัมวงศานุกูล จะวิจารณและ

ใหคาํแนะนาํ พรอมทัง้สาธติใหดเูปนตวัอยาง เพือ่ใหลูกศษิย

นําไปพัฒนาตนเอง และกลับมาดนสดใหดูใหมอีกครั้งวนซํ้า

จนกระทั้งสุภร ธัมวงศานุกูล พิจารณาวาลูกศิษยทําไดเปนที่

นาพอใจ 

  3)  หลักความเปนฉัน 

     ขั้นที่ 5 การมีเอกลักษณเฉพาะตัว

   กระบวนการถายทอดความรูกีตารบลูส

ของ สภุร ธัมวงศานกูุล ไดถายทอดการมเีอกลกัษณเฉพาะตวั 

โดยการจะถามลูกศิษยเปนรายคนวาชื่นชอบศิลปนคนไหน

เปนพิเศษบาง และใหลูกศิษยเลือกศิลปนที่ตนเองชื่นชอบ

มา 2-3 คน จากนัน้สภุร ธัมวงศานุกูล จะใหลกูศษิยไปฟงเพลง

ทกุเพลงของศลิปนทีต่นเองเลอืกมา และเลอืกเพลงของศิลปน

คนน้ันๆ ใหลูกศิษยฝกเลนตามดวยตัวของลูกศิษยเอง 

โดยสภุร ธัมวงศานกูุล จะเปนผูกําหนดใหวาในแตละเพลงลกู

ศิษยจะตองฝกเลนในสวนไหนของเพลง หรอืตองเลนท้ังเพลง 

ถามีสวนไหนท่ีลูกศิษยไมสามารถฝกดวยตนเองได สุภร 

ธัมวงศานุกูล ก็จะถายทอดใหเปนสวน ๆ ไป 

  จากการท่ี ผู  วิจัยได ทบทวนทฤษฏี ท่ี

เก่ียวของพบวากระบวนการถายทอดกีตารบลูสของสุภร 

ธัมวงศานุกูล มีความสอดคลองกับแนวคิดกระบวนการเรียน

รู และกระบวนการถายทอดเพ่ือพัฒนาสุนทรียภาพ และ

ลักษณะนิสัยศิลปะ ดนตรี กีฬา ของสุกรี เจริญสุข และคณะ

ทัง้ 5 ขัน้ และผูวิจยัยงัพบอกีวากระบวนการถายทอดกีตารบลสู

ของ สุภร ธัมวงศานุกูล ยังสอดคลองกับแนวคิดการเรียน

ดนตรีของชินอิชิ ซูซูกิ เปนการเรียนแบบแมสอนลูกและ

เปนการเรียนดนตรีอยางเปนระบบจากงายไปหายากมี 4 ขั้น

ตอน คือ ขั้นที่หนึ่ง ขั้นฟง เปนการฟงเพลง จากเทปเพลงซํ้าๆ 

ข้ันท่ีสอง ข้ันสังเกตและเลียนแบบจากครูท่ีเปนตนแบบ 

ขั้นที่สาม ขั้นฝกปฏิบัติ คือการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ ฝกซํ้า

แลวซํ้าอีกจนเปนธรรมชาติ ข้ันท่ีส่ี ขั้นบรรเลงดนตรี คือ

สามารถ ปฏิบัติดนตรีโดยเสียงไมเพี้ยนถูกตอง

ขอเสนอแนะ

จากการศึกษาถึงกระบวนการเรยีนรูและการถายทอด 

กตีารบลสูของ สภุร ธมัวงศานกุลู ในครัง้นีพ้บวายงัมีประเดน็

ที่นาศึกษาดังนี้

1.  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช

1.1 ควรนําความรูจากกระบวนการเรียนรูและ

กระบวนการถายทอดในครั้งนี้ไปประยุกตใชในการฝกฝน

ทักษะกีตารบลูส และพัฒนาทักษะในการเลนเครื่องดนตรี

อื่น ๆ ตลอดจนดนตรีในแนวอื่น ๆ ดวย

1.2  ควรเพ่ิมเน้ือหาในเรื่องทฤษฎีดนตรีเขาไป

ในกระบวนการถายทอดเพ่ือใหลกูศษิยไดมคีวามรูครอบคลมุ

ทั้งทฤษฏีดนตรีและปฏิบัติ

2.  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป

2.1 ควรศึกษา สุภร ธัมวงศานุกูล ในแงมุมอื่นๆ

เพ่ิมเติม ไดแก วิธีการแตงเพลง เทคนิคใน การแตงเพลง และ

แรงบันดาลใจในการแตงเพลงของสุภร ธัมวงศานุกูล

2.2 ควรศึกษาวิจัยเรื่องกระบวนการเรียนรูและ

การถายทอดในดนตรีแนวอื่นๆ เชน แจส ร็อค คลาสสิก 

รวมถึงดนตรีไทย
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