
การจัดการเรียนการสอนศิลปะโดยใชแหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่น

วัชรินทร ฐิติอดิศัย *

บทนํา

 หากกลาววาภูมิปญญาไทยคือรากฐานของความเปนไทย ภูมิปญญาทองถิ่นก็คือรากฐานหลักแหง

ภูมิปญญาไทย เน� องจากภูมิปญญาทองถิ่นเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นความหลากหลายของความรู ในสังคมไทย

ทัง้ทีอ่ยูในตวัคน ชมุชน ธรรมชาต ิและวฒันธรรมทีท่องถิน่สามารถนาํมาปรบัใชและแกไขปญหา อนัเกดิจากการ

เปลีย่นแปลงของกระแสโลกาภวิตันในปจจบุนั ทีท่าํใหเกดิปญหาการรบัอทิธพิลของสงัคมตะวนัตกเขาสูสงัคมไทย

อยางมากมายจนเปนภยัคกุคามตอวถิชีวีติ ประเพณ ีและวฒันธรรมของสงัคมไทย ดวยเหตดุงักลาวพระราชบญัญตัิ

การศกึษาแหงชาต ิพทุธศกัราช 2542 มาตรา 7 จงึไดกลาวถงึการสงเสรมิศลิปะ วฒันธรรม และภมูปิญญาไทยวา

ตองมุงปลกูฝงจติสาํนกึ ใหมคีวามภาคภมูใิจในความเปนไทย รูจกัรกัษาผลประโยชนสวนรวมและของประเทศชาติ

รวมทั้งสงเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมของชาติ การกีฬา ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย ดังนั้นในหลักสูตร

การศึกษาทุกระดับจึงไดกําหนดใหมีการจัดการเรียนการสอนภูมิปญญาไทย ภูมิปญญาทองถิ่น โดยหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 กําหนดไวในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ มาตรฐานการเรียนรู

ศ 1.2 ดังนี้ “เรียนรูความเขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมเห็นคุณคา

งานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย และสากล” นอกจากนี้ ในหลักสูตร

สาขาวิชาศิลปศึกษาระดับอุดมศึกษา ไดมีการเปดสอนรายวิชาที่เกี่ยวกับภูมิปญญาไทย ภูมิปญญาทองถิ่น

ในสถาบันหลายแหงเชนกัน โดยใชช� อวิชาที่แตกตางกัน อาทิ วิชาภูมิปญญาดานศิลปะไทย ในคณะครุศาสตร

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วิชาภูมิปญญาพื้นบานกับการออกแบบหัตถกรรม ในคณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย

ขอนแกน และวิชาศิลปะพื้นบานภาคใต คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร เปนตน

 ดวยเหตุที่ศิลปะไดรับการยอมรับวาเปนกลุมรายวิชาที่มีความสําคัญตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษยที่

พึงประสงค สงเสริมพัฒนาการของเด็กทุกดาน ทั้งรางกาย อารมณ สังคม และสติปญญา สงเสริมคุณคาของ

ความเปนมนุษย และศิลปะมีบทบาทสําคัญตอวิถีทางการดําเนินชีวิตของมนุษยที่เปนอยูในสังคมตั้งแตอดีต

ปจจุบันจนถึงอนาคต จึงมีบทบาทสําคัญอยางยิ่งในการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น ซึ่งมีอยู

มากมายในทุกภูมิภาคของประเทศไทย โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นเปนแหลงเรียนรูหรือทรัพยากรดานส� อ

การเรียนการสอนที่สําคัญของรายวิชาศิลปะ ซึ่งเปนการประหยัดงบประมาณในการทําส� อการเรียนการสอน

และยงัเปนใหผูเรยีนไดเกดิประสบการณตรงในการเรยีนรูเกีย่วกบัภมูปิญญาทองถิน่ ภมูปิญญาไทยตามทีก่าํหนด

ไวในพระราชบญัญตักิารศกึษาอกีดวย แตปญหาทีพ่บจากการจดัการเรยีนการสอนศลิปะในเร� องภมูปิญญาทองถิน่

คือ การนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียนการสอนยังมีนอย ครูผูสอนขาดความรูความเขาใจในการ

จดัการเรยีนการสอนที่ใชภมูปิญญาทองถิน่เปนแหลงการเรยีนรู รวมถงึขาดระบบขอมลูและแหลงเรยีนรูทางดาน

ภูมิปญญาทองถิ่น (สน วัฒนสิน, 2544) และเปนปญหามากขึ้นในครูผูสอนศิลปะจํานวนมากโดยเฉพาะผูสอน

ในโรงเรียนขนาดเล็กตามชนบทที่หางไกลที่ไมไดจบวุฒิครูศิลปศึกษา ไมไดมีความรู โดยตรงเกี่ยวกับการเรียน

การสอนศิลปะ แตจําเปนตองสอนเพราะขาดแคลนครู (ธํารงศักดิ์ ธํารงเลิศฤทธิ์, 2550)

* อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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แหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่น

 แหลงเรยีนรู หมายถงึ “แหลง” หรอื “ทีร่วม”

ซึ่งอาจเปน บุคคล กิจกรรม สถานที่ที่มีอยูในชุมชน

ซึง่ใหประสบการณแกประชาชนได ดงันัน้ แหลงเรยีนรู

ในชุมชนอาจเปนสถานที่หรือศูนยรวมที่ประกอบดวย

ขอมูล ขาวสาร ความรู และกิจกรรมที่มีกระบวนการ

เรียนรู หรือกระบวนการเรียนการสอนที่มีรูปแบบ

แตกตางจากกระบวนการเรยีนการสอนทีม่คีรเูปนผูสอน

โดยเปนการจัดการเรียนการสอนที่เนนการสราง

ลกัษณะนสิยัแหงการเรยีนรู และเปลีย่นแปลงทศันคต ิ

คานยิม ทาํใหเกดิการยอมรบัสิง่ใหม แนวคดิใหม หรอื

มีมุมมองใหมได แหลงเรียนรู ในชุมชน เชน ปราชญ

ชาวบาน ชางฝมือ ภูมิปญญาทองถิ่น ประเพณี

พธิกีรรมทางศาสนา ศนูยการศกึษาในชมุชนศาสนสถาน

พิพิธภัณฑ  แหลงผลิตศิลปหัตถกรรมพื้นบ าน

แหลงประวัติศาสตรและโบราณคดี เปนตน

 องคประกอบของการเรียนรู โดยใชแหลง

เรียนรูเปนฐาน (ศิริพร ทวีชาติ, 2545) ไดแก 

 1. วิธีการเรียนการสอนที่เนนผูเรียนเปน

สําคัญ เนนแรงจูงใจภายในของผูเรียน และบทบาท

ทีป่รกึษาหรอืผูอาํนวยความสะดวก การทาํงานเปนทมี

การเรียนรูรวมกัน การรวมมือในการสอน

 2. กระบวนการคิด เนนความสามารถดาน

สารสนเทศ ไดแก การเขาถงึความรู การประเมนิความรู

และการสรางความรู

 3. แหลงขอมลู ประกอบดวย เนือ้หาความรู 

แหลงขอมูลที่มีความหลากหลาย พื้นที่ใช ในการเรียน

ที่หลากหลาย เทคโนโลยี 

ภูมิปญญา ตรงกับคําศัพทภาษาอังกฤษวา 

wisdom ซึ่งมีความหมายวา ความรู ความสามารถ 

ความเช� อ ความสามารถทางพฤติกรรม และความ

สามารถในการแกไขปญหาของมนุษย (เหม ธงชัย, 

2542) สวนภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom) 

หมายถึง ความรู ความคิด ความเช� อ ความสามารถ

และประสบการณทั้งหลายของชาวบานทีใช ในการ

แกปญหาชีวิต ปรับตัวหรือดําเนินชีวิตในระบบนิเวศ

หรอืสภาพแวดลอมทางธรรมชาตแิละสิง่แวดลอมทาง

สังคมและวัฒนธรรมที่ ไดมีการพัฒนาสืบสานกันมา

ใหเหมาะสมกับยุคสมัยแตละยุค ภูมิปญญาทองถิ่น

เปนภมูปิญญาทีเ่กดิขึน้ในทองถิน่ใดเฉพาะทองถิน่หนึง่

อาจเปนหมูบาน ตาํบล อาํเภอ จงัหวดั จงึมชี� อเรยีกได

หลายอยาง เชน ภมูปิญญาพืน้บาน ภมูปิญญาชาวบาน

ทรัพยากรทองถิ่น แหลงความรูทองถิ่น หรือแหลง

วิทยาการในชุมชน เปนตน (ประสงค สินเดช และ

คณะ, 2547)

 ประเภทของภมูปิญญาทองถิน่ แบงออกเปน 

4 ประเภท ดังนี้

 1. คติความคิด ความเช� อ หลักการ ที่เปน

พื้นฐานขององคความรูที่เกิดจากการสั่งสมสืบทอด

กันมา

 2. ศิลปะ วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่เปนแบบแผนการดําเนินการปฏิบัติสืบทอด

กันมา

 3. การประกอบอาชีพในแตละทองถิ่นที่ยึด

ไดรับการพัฒนาใหเหมาะสมกับสมัย

 4. แนวความคิด หลักปฏิบัติและเทคโนโลยี

สมัยใหมที่ชาวบานนํามาใช ในชุมชน ซึ่งเปนอิทธิพล

ของความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี

 ภูมิปญญาทองถิ่นทั้ง 4 ประเภทนี้ ปรากฏ

ให้ เห็นในเรื่องของการประกอบอาชีพ ศิลปะ

วฒันธรรม และประเพณตีาง ๆ  และทางดานการอบรม

สั่งสอน ซึ่งถายทอดใหคนรุนหลัง ๆ ที่ยังปรากฏอยู

จนทุกวันนี้ 

 แหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่น จึงหมายถึง

“แหลง” หรือ “ที่รวม” ความรู ความคิด ความเช� อ 

ความสามารถ และประสบการณทั้งหลายของ

ชาวบาน ที่ใช ในการแกปญหาชีวติ ปรับตัวหรือดําเนนิ

ชีวิต อาจเปน บุคคล กิจกรรม สถานที่ที่มีอยูในชุมชน

หรือทองถิ่นที่ใหประสบการณในการเรียนรูแกผูเรียน

ซึ่งมีรูปแบบแตกตางจากกระบวนการเรียนการสอน

ในโรงเรียนที่มีครูเปนผูสอน เปนการจัดการเรียน

การสอน ที่เนนผูเรียนเปนศูนยกลาง และการสราง

ลักษณะนิสัยแหงการเรียนรู ใหเปนผู ใฝรู ใฝเรียน

และรักการเรียนรูตลอดชีวิต

5
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มหาวิทยาลัยขอนแกน

ปที่ 7  ฉบับที่ 1 มกราคม - มีนาคม 2556



  ประเทศไทยเปนประเทศที่ ไดรับการ

ยกยองวามีศิลปะ วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะ

และมีความหลากหลายแตกตางกันไปตามแตละ

ภูมิภาค ซึ่งเกิดจากวิถีการดําเนินชีวิตของคนไทยใน

แตละทองถิน่ เกดิเปนองคความรูทีเ่รยีกวาภมูปิญญา

ทองถิ่น ทางดานศิลปะก็มีการสรางสรรคผลงานที่

มีเอกลักษณเฉพาะแตกตางกันไปในแตละทองถิ่น

เชนกัน เชน การทํารมที่จังหวัดเชียงใหม การทํา

เคร� องปนดินเผาดานเกวียน ที่จังหวัดนครราชสีมา 

การทําโอ่งมังกรที่จังหวัดราชบุรี การทําเครื่องถม

ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช หรือการทําบาตรพระ

ที่กรุงเทพมหานคร เปนตน ภูมิปญญาทองถิ่นเหลานี้

มีอยูมากมายทั่วทุกหมูบาน ตําบล อําเภอและจังหวัด

ในประเทศไทย แมเปนงานศิลปะประเภทเดียวกัน

ในภูมิภาคเดียวกัน ก็มียังมีรายละเอียดหรือกรรมวิธี

ในการสรางสรรคงานที่แตกตางกันไป เชน การทอผา

พื้นเมืองของภาคเหนือ มีผาไทยวนหรือโยนกของ

กลุมไทยวน บริเวณจังหวัดเชียงใหม ลําพูน ลําปาง

ผาไทลื้อ จังหวัดเชียงราย พะเยา นาน ผาฝายทอมือ

ของบานไรไผงาม ตําบลสบเตี๊ยะ อําเภอจอมทอง

จังหวัดเชียงใหม ผาทอมือของชาวเขาเผาตาง ๆ เชน

มง เยา มูเซอ อีกอ แมว ลีซอ ผาทอมือชนกลุมนอย

เชน กะเหรี่ยง ไทใหญ ลื้อ ลัวะ มอญ เปนตน

ภาพที่ 1 ผาซิ่นไทยวน อําเภอแมแจม

 ที่มา: วัฒนธรรมไทยวน

 http://kobfa.p.ht/?page_id=16

ภาพที่ 2 ผาซิ่นกะเหรี่ยง

 ที่มา: ผาและอัญมณีไทย

 http://thaiunique.wordpress.com

 ในการศึกษาแหลงเรียนรูที่ เกี่ยวของกับ

ภูมิปญญาดานศิลปะ สามารถแบงแหลงเรียนรู

ออกเปน 4 ประเภท (วัชรินทร ฐิติอดิศัย, 2550) ดังนี้

 1. สถานที่  ทั้งสถานที่ที่มนุษยสรางขึ้น

และสถานที่ธรรมชาติ ไดแก โบราณสถาน อุทยาน

ประวัติศาสตร วัด วัง ตลาด รานขายของ โรงงาน 

พิพิธภัณฑ หอศิลป ศูนยวัฒนธรรม หองสมุด

โรงเรียน ศูนยการเรียนรู อุทยานวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลย ีสวนพฤกษศาสตร สวนสตัว สวนสาธารณะ 

เขตรักษาพันธุสัตวปา วนอุทยาน อุทยานแหงชาติ

ปาไม ฯลฯ

 2. วัสดุอุปกรณ เคร� องใช ไดแก เคร� องมือ

ประกอบอาชีพ สิ่งของเคร� องใช เชน เคร� องทอผา 

เคร� องมือดักจับสัตวน้ํา เคร� องปนดินเผา ฯลฯ

 3. ส� อสิ่งพิมพและเทคโนโลยีสารสนเทศ

ไดแก  หนังสือ วิทยุ  โทรทัศน  อินเทอร เน็ต

ส� ออิเลคทรอนิคส ซีดีรอม วีดีทัศน ภาพสไลด

โปรแกรมสําเร็จรูป ฯลฯ

 4. บุคคลรวมทั้งวิถีชีวิตและการประกอบ

อาชีพ และกิจกรรมดานวัฒนธรรม ไดแก ปราชญ

ชาวบาน ผูทรงภูมิ ชางฝมือ ศิลปน ครู อาจารย 

นักวิชาการ พระ ผูนําชุมชนการดํารงชีวิตและ

การประกอบอาชีพของคนในทองถิ่น ชุมชน ตลาด

ประเพณี พิธีกรรมตาง ๆ ที่สืบทอดกันมาของ

แตละชุมชน การละเลนพื้นเมือง เปนตน 
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 การจัดการเรียนการสอนศิลปะโดยใชแหลง

เรียนรูภูมิปญญาทองถิ่น

 แมวาภูมิปญญาทองถิ่นที่เกี่ยวของกับศิลปะ

จะมจีาํนวนมากมาย แตจากงานวจิยัของ (สน วฒันสนิ,

2544) เร� อง การศกึษาปญหาการจดัการเรยีนการสอน

วิชาศิลปศึกษาโดยใชภูมิปญญาทองถิ่นในโรงเรียน

มัธยมศึกษาตอนตน สังกัดกรมสามัญศึกษา ในสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต พบวา สิ่งที่เปนปญหามาก

ที่สุดของครูศิลปศึกษาในการจัดการเรียนการสอน

ศิลปะโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น คือ เร� องการเรียน

การสอน เน� องจากขั้นตอนนี้เปนขั้นตอนสําคัญที่ครู

ศิลปศึกษาตองอาศัยทั้งความรู ความเขาใจ และ

ประสบการณในเร� องของการจัดการเรียนการสอน

วิชาศิลปศึกษาเร� องศิลปะพื้นบาน ซึ่งปญหาดังกลาว

นีจ้ะพบมากขึน้ในครผููสอนที่ไมไดจบวฒุคิรศูลิปศกึษา 

จึงไมไดมีความรู โดยตรงเกี่ยวกับการเรียนการสอน

ศิลปะ

 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พทุธศกัราช 2551 (สาํนกังานคณะกรรมการการศกึษา

ขัน้พืน้ฐาน, 2552) เปนหลกัสตูรการศกึษาทีเ่นนผูเรยีน

เปนสาํคญั ดงันัน้การจดัการเรยีนการสอนจงึควรเนน

ผูเรียนเปนศูนยกลาง กิจกรรมและประสบการณที่จัด

ใหกบัผูเรยีนควรเปนกจิกรรมทีส่อดคลองกบัการดาํรง

ชีวิต เหมาะสมกับความสามารถและความสนใจของ

ผูเรยีน เปดโอกาสใหผูเรยีนไดศกึษาคนควาและปฏบิตัิ

ดวยตนเอง จนเกิดการเรียนรูดวยตนเอง และปรับ

บทบาทของครูจากผูสอน เปนผูอํานวยความสะดวก

ชวยเหลือ ชี้แนะ สนับสนุน และเอาใจใสผูเรียนใหได

เรยีนรูอยางเปนกระบวนการดวยวธิกีารสอนทีเ่หมาะสม

การจัดการเรียนการสอนในเร� องภูมิปญญาทองถิ่น 

ภูมิปญญาไทย จึงควรใหผูเรียนเกิดการเรียนรูดวย

ตนเองจากประสบการณตรง โดยเฉพาะการเรียนรู

จากแหลงเรียนรูภูมิปญญาที่มีอยูภายในทองถิ่นของ

ตน แตเน� องจากแหลงเรยีนรูมจีาํนวนมากและมคีวาม

หลากหลาย ความเหมาะสม ความนาเช� อถอืและคณุคา

ที่แตกตางกัน ดังนั้นครูผูสอนตองมีการสํารวจแหลง

เรียนรู เลือกประเมินแหลงเรียนรูที่เหมาะสมกับ

รายวิชาทั้งในเร� ององคความรู กิจกรรมการเรียนรู

คุณคาที่ ไดรับจากแหลงเรียนรูนั้น ๆ เปนตน และ

ประสานงานในการออกไปศึกษานอกสถานที่อยางดี

ทุกครั้ง หากครูผูสอนเลือกแหลงเรียนรูไดดี มีความ

เหมาะสม จะชวยใหการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ

และประสทิธผิล ทาํใหผูเรยีนสามารถใชความรู เจตคติ

และเช� อมโยงระหวางทฤษฎีและปฏิบัติ หลังจากนั้น

จึงจัดทําขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับสภาพภูมิปญญา

ทองถิ่นเปนของโรงเรียน จัดกิจกรรมการเรียนการ

สอนศิลปะ โดยใชภูมิปญญาทองถิ่นทั้งในรูปแบบของ

การสอนในชัน้เรยีน การสงนกัเรยีนไปฝกปฏบิตังิานกบั

เจาของภูมิปญญา หรือโดยการถายทอดความรูจาก

เจาของภูมิปญญาผานครูผูสอน เปนตน

  สําหรับการกําหนดการเรียนรูศิลปะ

จากแหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นของครูผูสอน

ตองมีความเขาใจในจุดมุงหมายของการศึกษาจาก

แหลงเรยีนรูแตละแหงทีม่ลีกัษณะแตกตางกนั จากการ

สาํรวจแหลงเรยีนรูตามที่ไดกลาวมาแลว และกาํหนด

วัตถุประสงค เนื้อหาสาระ กิจกรรมการเรียนรู และ

การประเมนิผลแตละครัง้ใหชดัเจน ซึง่ผูเขยีนขอเสนอ

แนวทางการจัดการเรียนรูที่สามารถนําไปประยุกต

ใช ไดกับการจัดการเรียนรูศิลปะจากแหลงเรียนรู

ภูมิปญญาทองถิ่น คือ การจัดการเรียนรูตามแนวคิด 

DISCIPINE-BASED ART EDUCATION หรือ 

DBAE (Getty Center for Education in the Arts, 

1995) ดังนี้

 แนวคิด DISCIPINE-BASED ART

EDUCATION (DBAE)

 DISCIPINE-BASED ART EDUCATION 

หรือ DBAE เปนแนวคิดในการเรียนรูศิลปะที่วงการ

ศิลปศึกษาในสหรัฐอเมริกาใหความสําคัญนําไป

ประยุกตใช ในการจัดการเรียนรูแกผูเรียนทุกระดับ

การศึกษา เปาหมายของ DBAE คือ การพัฒนาความ

สามารถในความเขาใจและซาบซึ้ง เห็นคุณคาศิลปะ

ของผูเรยีน (มะลฉิตัร เอือ้อานนัท, 2545) สถาบนัการ

ศึกษาระดับอุดมศึกษาในประเทศไทยหลายแหงไดนํา

แนวคดินีม้าใชในการพฒันาหลกัสตูรศลิปศกึษา Smith 
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(2002) อธิบายวาแนวคิด DBAE คือวิธีการเรียนรู

ศิลปะเพ� อเขาใจถึงบริบทของศิลปะที่มีตอมนุษยใน

การศึกษาทางดานศิลปะที่มีคุณคาตอสังคม และ

บรบิทอ� นๆทีแ่วดลอมอยู โดยการบรูณาการองคความรู

4 แกนเปนแกนในการจัดการเรียนรู ไดแก ศิลปะ

ปฏิบัติ สุนทรียศาสตร ประวัติศาสตรศิลป และศิลป

วิจารณ ดวยการกําหนดวัตถุประสงค เนื้อหาสาระ

กจิกรรมการเรยีนรู การประเมนิผล และส� อการเรยีนรู

ซึ่งครูผูสอนสามารถประยุกตใช ใหเหมาะสมดวยวิธี

ตาง ๆ ที่มีความสอดคลองกับการเรียนรูที่จะทําให

ผูเรยีนเกดิความเขาใจโดยรวมในศลิปะประเภทตาง ๆ  

อยางลึกซึ้ง แนวคิด DBAE สามารถนํามาประยุกต

ใช ในการจัดการเรียนการสอนศิลปะในทุกระดับการ

ศึกษา ตั้งแตระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา จนถึง

ระดับอุดมศึกษา โดยการบูรณาการองคความรูศิลป

ทั้ง 4 แกนในการจัดการเรียนการสอน ซึ่งครูผูสอน

จะตองกําหนดวัตถุประสงคในการเรียนรูแตละครั้ง

หรือวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรมใหชัดเจนวาสิ่งที่ครู

ตองการใหผูเรียนไดรับจากการสอนคืออะไร และ

กําหนดองคความรูหลักในการสอน เชน ตองการฝก

ทกัษะการเขยีนภาพดวยสนี้าํ ครจูะสอนโดยเนนความรู

เกี่ยวกับศิลปะปฏิบัติ ขณะเดียวกันก็มีการบูรณาการ

ความรูเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตรศิลป 

และศิลปวิจารณในการสอนดวย

 แนวทางในการจัดการเรียนการสอนศิลปะ

โดยใชแหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นตามแนวคิด 

DBAE ทั้ง 4 แกน ไดแก

ศิลปะปฏิบัติ (Art Production) เปนการ

เรียนรูเกี่ยวกับการสรางผลงานศิลปะ และองค

ประกอบตาง ๆ ในการสรางงาน เชน วัสดุอุปกรณ 

องคประกอบศลิป การแสดงออก เปนตน มคีวามแตก

ตางจาก การสอนศิลปะปฏิบัติทั่วไป คือ เปนการสอน

โดยการบูรณาการองคความรูอ� น ๆ อีก 3 แกน ไดแก 

สุนทรียศาสตร ประวัติศาสตรศิลป และศิลปวิจารณ

เขาดวยกัน โดยใชผลงานศิลปะเปนหลัก เชน การ

ออกแบบผลิตภัณฑพื้นบาน ดวยการใหผูเรียนศึกษา

ศิลปะพื้นบานในอดีตซึ่งมีการสืบทอดและพัฒนา

รปูแบบตามบรบิทมาถงึปจจบุนั นาํมาเปรยีบเทยีบกนั

เพ� อเปนแนวทางในการออกแบบ และผลิตผลงานที่

พัฒนามาจากศิลปะพื้นบานเดิม เปนการจัดการเรียน

การสอนศิลปะที่เนนใหผูเรียนลงมือปฏิบัติงานศิลปะ

ดวยตนเอง โดยมีการศึกษาขอมูลจากแหลงเรียนรู

ภูมิปญญาทองถิ่น เพ� อใหผูเรียนมีความรูความเขาใจ

ความเปนมาของผลงาน การเลอืกใชวสัด ุการแกปญหา

ที่เกิดขึ้นจริง ชวยใหผูเรียนเขาใจถึงศิลปะในบทบาท

ของผูผลิตงานศิลปะไดงายขึ้น การนําเอาแนวคิด 

DBAE ดานศิลปะปฏิบัติมาประยุกตใชกับการจัดการ

เรียนการสอนภูมิปญญาทองถิ่น ขอยกกรณีศึกษา

การสอนศิลปะปฏิบัติ จากงานวิจัยเร� อง การศึกษา

กระบวนการสรางสรรคงานจติรกรรมไทยพทุธประวตั ิ

วดัสะอาดโนนงาม (วชัรนิทร ฐติอิดศิยั, 2555) เปนการ

ศึกษาเกี่ยวกับการจัดการเรียนการสอนจิตรกรรม

ไทย ของสาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี 

และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงคเพ� อใหผูเรียนเกิดการ

เรยีนรูและฝกทกัษะดานจติรกรรมไทยจากแหลงเรยีนรู

ภูมิปญญาทองถิ่นนอกเหนือจากการศึกษาในชั้นเรียน 

กระบวนการขั้นตอนกอนการลงมือปฏิบัติงานเขียน

จติรกรรมฝาผนงัจรงิ คอื การศกึษาขอมลูจากเอกสาร

และงานวิจัยที่เกี่ยวของ การศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง

อีสานจากวัด และการสัมภาษณ กอนปฏิบัติการเขียน

ภาพจากพื้นที่จริง ผูเรียนจะทําการศึกษาขอมูลทั่วไป

ของภาคอีสานกอน ในเร� องเกี่ยวกับสภาพทั่วไป ศิลป

วัฒนธรรม ประเพณีของชุมชนในทองถิ่น และงาน

จติรกรรมฝาผนงั จากเอกสารทีเ่กีย่วของ ไดแก หนงัสอื

ตาํรา รายงาน งานวจิยั เวบ็ไซต เพ� อเปนขอมลูเบือ้งตน

หลังจากนั้นจึงลงพื้นที่เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง

ของวัดในทองถิ่น ไดแก สิมวัดสระบัวแกว วัดไชยศรี

และวัดสนวนวารีพัฒนาราม เกี่ยวกับรูปแบบของ

จติรกรรมฝาผนงัอสีาน ทัง้ในเร� องราวทีเ่ขยีน วธิกีารเขยีน

การจัดองคประกอบ การใชสี การสอดแทรกวิถีชีวิต

ชาวบานและประเพณตีาง ๆ  ในภาพเขยีน เปนตน และ

การเกบ็ขอมลูจากแหลงทีม่ภีมูปิญญาทองถิน่ ดวยการ
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สัมภาษณเจาะลึก กับผูนําชุมชน ผูอาวุโสในทองถิ่น 

พระ ครูอาจารย ตัวแทนผูปกครอง และประชาชนใน

ชุมชน ในเร� องเกี่ยวกับวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม

และภูมิปญญาทองถิ่น และเพ� อใหผูเรียนเกิดความรู

ความเขาใจภูมิปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ที่เช� อมโยงกับวิถีชีวิตและสังคมในแตละชุมชนหรือ

ทองถิ่นซึ่งจะชวยใหปฏิบัติงานเขียนไดดียิ่งขึ้น

ภาพที่ 3 การศึกษาภาพจิตรกรรมหรือฮูปแตม

 บนฝาผนงัดานนอกของสมิวดัสระบวัแกวนยิมใชโทนสฟีา

ภาพที่ 6 การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม

 แสดงใหเห็นลักษณะบานเรือนอีสาน

ภาพที่ 4 การศึกษาการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง

 วัดไชยศรี นิยมวาดเต็มพื้นที่วางทั้งหมด

ภาพที่ 7 นิสิตฝกปฏิบัติการเขียนภาพจากสถานที่จริง

 ดวยความตั้งใจ

ภาพที่ 5 การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม

 เรื่องเวสสันดรชาดก ภาพชูชก ตายเพราะตะกละ

 แสดงใหเห็นถึงการแตงกายของชาวบาน และบานเรือน

 อีสาน

ภาพที่ 8 การประชุมเพ� อแสดงความคิดเห็นและเสนอแนวทาง

 ในการแกปญหาจากการปฏิบัติงาน

 ในการฝกปฏิบัติงาน นอกเหนือจากการเนน

ศลิปะปฏบิตัเิปนหลกัโดยการเขยีนภาพจติรกรรมแลว

ยงัเปนการบรูณาการในเร� องประวตัศิาสตร สนุทรยีศาสตร

และศิลปะวิจารณ สิ่งที่ผูเรียนไดเรียนรูจากแหลง

เรียนรู ภูมิปญญาทองถิ่น คือ ประวัติความเปนมา

ของชุมชน ทองถิ่น วัด วิถีชีวิตของชาวบาน งานบุญ

ประเพณีตาง ๆ ไดรับรู เกี่ยวกับความงามหรือ

สนุทรยีศาสตรของศลิปะพืน้บาน ไดแสดงความคดิเหน็

ในเร� องการเขียน
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มหาวิทยาลัยขอนแกน

ปที่ 7  ฉบับที่ 1 มกราคม - มีนาคม 2556



 ภาพจิตรกรรม หรือศิลปวิจารณ ซึ่งเปนการ

เรยีนรูทีบ่รูณาการแนวคดิทัง้ 4 แกนเขาดวยกนั ผลจาก

การที่ผูเรียนไดศึกษาคนควาและปฏิบัติดวยตนเอง

ทาํใหผูเรยีนไดพฒันาทกัษะในการเขยีนภาพจติรกรรม

ไทยบนฝาผนงั เทคนคิวกีารเขยีนภาพ การแกปญหาใน

การทํางาน เปนตน ซึ่งทําใหเกิดความรู ความเขาใจ 

ความภมูใิจ ความรกั และความตระหนกัถงึคณุคาของ

ศิลปะไทยและภูมิปญญาทองถิ่นอีกดวย

สนุทรยีศาสตร (Aesthetics) เปนการเรยีนรู

ศิลปะโดยอาศัยประสบการณทางศิลปะเปนแนวคิด

สาํคัญในการเรียนรู เปนการเรียนรูเกี่ยวกับความงาม

ความซาบซึ้งในคุณคาของความงามที่สามารถรับรู

ไดดวยการสัมผัส การจัดการเรียนรูศิลปะเพ� อให

ผูเรียนเกิดประสบการณสุนทรียะนั้น โดยการใหเขา

รวมทํางานศิลปะจากแหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่น

เชน พิพิธภัณฑทองถิ่น แหลงประวัติศาสตรและ

โบราณคดีชุมชน แหลงผลิตและจําหนายผลงานศิลป

หตัถกรรมพืน้บาน ศนูยการเรยีนรูดานศลิปหตัถกรรม

ของชุมชน เปนตน การทํางานศิลปะโดยการเรียนรู

จากผลงานทีม่คีณุคาอยางหลากหลาย จะทาํใหผูเรยีน

เหน็คณุคาของศลิปะทีส่ามารถนาํไปใชเพ� อตอบสนอง

ความตองการของมนษุยในดานตางๆของชวีติได จาก

งานวิจัยของธาริน กลิ่นเกสร (2554) เร� อง ผลของ

การสงเสริมประสบการณทางสุนทรียะผานกิจกรรม

ในพิพิธภัณฑศิลปะที่มีตอสุนทรียภาพของนักเรียน

ประถมศกึษา ซึง่มวีตัถปุระสงคเพ� อศกึษาผลของการ

สงเสริมประสบการณทางสุนทรียะผานกิจกรรมใน

พพิธิภณัฑศลิปะทีม่ตีอสนุทรยีภาพของนกัเรยีนประถม

ศึกษา และศึกษาและพัฒนารูปแบบการจัดกิจกรรมที่

สามารถนาํไปใชในการจดัการเรยีนรูวชิาศลิปศกึษาใน

พพิธิภณัฑศลิปะ โดยใชแนวทางการบรูณาการการจดั

กิจกรรมที่หลากหลาย และจัดการเรียนรูที่สอดคลอง

กับหลักสูตรศิลปศึกษา ตามหลักสูตรแกนกลางการ

ศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ตัวอยางกิจกรรม 

เชน กิจกรรมเสนทางสูพิพิธภัณฑศิลปะ เปนการ

เตรียมความพรอมผูเรียนในการศึกษานอกสถานที่ใน

พพิธิภณัฑศลิปะ กจิกรรมสาํรวจโลกพพิธิภณัฑศลิปะ 1

เปนการนาํนกัเรยีนชมผลงานศลิปะและทาํกจิกรรมใน

พิพิธภัณฑศิลปะ กิจกรรมวาดอยางศิลปน เปนการให

นกัเรยีนสรางสรรคผลงานศลิปะของตนเอง วาดภาพ

ตอเติมจินตนาการจากภาพผลงานของศิลปน เปนตน

ผลการวจิยัพบวา นกัเรยีนมรีะดบัพฒันาการสนุทรยีภาพ

ทีม่ตีอผลงานศลิปะหลงัเรยีนผานกจิกรรมในพพิธิภณัฑ

ศิลปะสูงกวากอนเรียน

 หลกัการสาํคญัทีผู่สอนควรคาํนงึถงึในการจดั

กิจกรรมในพิพิธภัณฑคือ การประยุกตและบูรณาการ

ความหลากหลายทางทรัพยากรของพิพิธภัณฑมา

ประยุกตใชไดอยางเหมาะสมสําหรับการจัดกิจกรรม

ในพพิธิภณัฑศลิปะ ซึง่ครศูลิปศกึษาสามารถประยกุต

ใชการจัดกิจกรรมศิลปะดวยการใชทรัพยากรที่เปน

แหลงเรียนรูที่เกี่ยวของกับศิลปะภายในชุมชนหรือ

ทองถิน่นอกเหนอืจากพพิธิภณัฑศลิปะ เชน พพิธิภณัฑ

ทองถิน่ ศนูยการเรยีนรูดานศลิปหตัถกรรมของชมุชน 

เปนตน ในการเรียนรูสุนทรียศาสตร มีการบูรณาการ

ประวัติศาสตรศิลป ศิลปะปฏิบัติ และศิลปะวิจารณ

ที่นําไปสูการพัฒนาสุนทรียภาพของผูเรียน

ภาพตัวอยางจากกิจกรรมวาดอยางศิลปน

ที่มา: ธาริน  กลิ่นเกสร, 2554.

ภาพที่ 9 จิตรกรรมฝาผนังวัดสะอาดโนนงาม
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ภาพที่ 10 ผูสอนนํานักเรียนเขาชมนิทรรศการ

 การตอสูแบบลานนาที่หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพ

 มหานครและเตรียมอุปกรณการสาธิต

ภาพที่ 11 ศลิปนไทยลานนาสาธติวาดภาพ เกีย่วกบันกัรบลานนา

 ใหนักเรียนดู

ภาพที่ 12 - 13 นักเรียนวาดภาพนักรบลานนาตามจินตนาการตนเอง 

ภาพที่ 14 - 15 ผลงานสรางสรรค  Reproduction ของนักเรียนจากผลงานสาธิตของศิลปนไทยลานนา

ประวตัศิาสตรศลิป (Art History) เปนการ

เรียนรูเกี่ยวกับความเปนมาของงานศิลปะ และ

ประวตัศิาสตรของมนษุยชาตติัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนั

ผานผลงานศิลปะที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

และสิ่งแวดลอม แสดงใหเห็นความสําคัญของศิลปะ

และการสบืทอดวฒันธรรม เปนแนวคดิหลกัในการเรยีนรู

ทีบ่รูณาการไปสูการเรยีนรูแกนอ� นๆ แนวทางในการสอน

ทีเ่นนประวตัศิาสตรศลิปเปนหลกั เชน การเรยีนรูจาก

แหลงประวัติศาสตรและโบราณคดีชุมชน พิพิธภัณฑ

ทองถิ่น เปนตน ซึ่งผูเชี่ยวชาญวิชาประวัติศาสตร

ศิลป์มีความคิดเห็นว่า สื่อการเรียนการสอนวิชา

ประวตัศิาสตรศลิปทีด่ทีีส่ดุ คอื การนาํผูเรยีนไปศกึษา

ยังสถานที่จริง (นิภากร ธาราภูมิ, 2555) การศึกษา

ประวัติศาสตรศิลปจากพิพิธภัณฑทองถิ่นจะสราง

ความหลากหลายในการเรียนรู และเพิ่มความสนใจ

ในสิง่ทีเ่รยีนรูดวยการเชญิวทิยากรทีม่คีวามเชีย่วชาญ

ในเร� องนัน้เปนพเิศษมาใหความรูแกผูเรยีน พพิธิภณัฑ

ทองถิน่เปนส� อและแหลงเรยีนรูทีเ่กบ็รวบรวมหลกัฐาน

11
ว า ร ส า ร ศึ ก ษ า ศ า ส ต ร ฉบับวิจัยบัณฑิตศึกษา

มหาวิทยาลัยขอนแกน

ปที่ 7  ฉบับที่ 1 มกราคม - มีนาคม 2556



ทางประวัติศาสตรที่สําคัญของทองถิ่น แสดงถึง

ภูมิปญญาทองถิ่นซึ่งสัมพันธกับประวัติศาสตร

วิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรมของทองถิ่นนั้น ๆ

เพ� อสรางความภาคภมูใิจในเอกลกัษณวฒันธรรมของ

ทองถิน่ตนเอง ทาํใหเดก็ไดรูจกัรากเหงาของตนเองวา

มคีวามเปนมาอยางไร หรอืในทองถิน่มทีรพัยากรอะไร 

นอกจากนั้นการใหผูเรียนไดเรียนรูจากแหลงเรียนรู

นอกชั้นเรียน ยังเปนการสรางความสัมพันธระหวาง

ผูคนในทองถิ่นระหวางผูคนกับสภาพ แวดลอมตาม

ธรรมชาต ิและระหวางผูคนกบัสิง่นอกเหนอืธรรมชาต ิ

(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2545) ผูเรียนสามารถหาคําตอบ

ตาง ๆ ไดจากการคนควา ครูผูสอนสามารถแนะนํา

ใหผูเรียนเกิดการเรียนรูแบบเช� อมโยงได โดยการให

ความรู ในเบื้องตน และซักถามใหคิดเกี่ยวกับ

สถานการณ ในอดีตที่เกิดขึ้นแลวมีผลตอปจจุบัน

หรือหาเหตุผลที่บรรพบุรุษไดกระทําไว ในอดีต ซึ่ง

ผูเรยีนตองใชวธิคีดิดวยเหตผุลในการหาคาํตอบ หรอื

หาคําถามที่เปดประเด็นไปสูแกนวิชาอ� นไดดวย ทําให

ผูเรียนเกิดความเขาใจในเนื้อหาสาระ เหตุผลที่มา

ของงานศิลปะ ความซาบซึ้งในงานศิลปะ และนําไป

สูการวิจารณงานศิลปะที่สอดคลองกับยุคสมัยหรือ

บริบทอ� น ๆ ได

ภาพที่ 16 การศึกษาพิพิธภัณฑทองถิ่นที่จิปาถะ

 ภัณฑสถานบานคูบัว จังหวัดราชบุรี 

 มีวิทยากรทองถิ่นบรรยายประกอบการนําชม

ภาพที่ 18 การจัดแสดงสิ่งของในชุมชนเขายี่สารที่

 พิพิธภัณฑบานยี่สาร จังหวัดสมุทรสงคราม

ภาพที่ 17 การจัดแสดงเคร� องใชภายในครัวที่จิปาถะ

 ภัณฑสถานบานคูบัว จังหวัดราชบุรี 

 แสดงถึงวิถีชีวิตของชาวบาน

ภาพที่ 19 หุนจําลองแสดงการเผาถาน

 ซึ่งเปนวิถีชีวิตของชาวบานชุมชนเขายี่สาร
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ศิลปะวิจารณ (Art Criticism) เปนการ

เรียนรู เกี่ยวกับการวิพากษวิจารณผลงานศิลปะ

ซึง่ศลิปนไดสรางสรรคขึน้ไว โดยการอภปิราย วเิคราะห

ตคีวามศลิปะเกีย่วกบัรปูแบบ หลกัการออกแบบ องค

ประกอบศิลปอยางมีระเบียบแบบแผนหรือหลักการ 

ซึ่ง Mittler (1983 อางถึงใน มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 

2545) ไดเสนอทฤษฎีศิลปวิจารณที่ใช ในการเรียน

การสอนที่เรียกวา “กระบวนการรับรู – ประเมินผล” 

ประกอบดวย 2 ขั้นตอน คือ ขั้นแรก ผูเรียนสัมผัส

กับสิ่งเรา (งานศิลปะ) และขั้นที่สอง บรรยายถึง

สิ่งที่ตนรับรู ในลักษณะบริสุทธิ์ คือ ทัศนคติแท ๆ  หรือ

ความคิดเห็นที่แทจริงของผูเรียนที่มีตอสิ่งที่ตนรับรู

ซึง่การบรรยายในขัน้ตอนนีย้งัเปนความคดิทีแ่คบ ๆ  อยู

เน� องจากผูเรียนยังไมมีประสบการณในการวิจารณ

งานศิลปะอยางมีหลักเกณฑและความรู และวิจารณ

สิ่งที่ตนรูดวยสติปญญา ดังนั้นครูผูสอนจึงตองเปน

ผูชวยนํานักเรียนใหรูจักวิธีการและขั้นตอนตาง ๆ

เพ� อเปนการปูพื้นฐานกอนที่จะนําไปสูการวิจารณที่มี

หลักเกณฑและความรู โดย Mittler ไดแบงขั้นตอน

การวิจารณผลงานศิลปะออกเปน 4 ขั้นตอน คือ 1)

การพรรณนา (Description) 2) การวเิคราะห (Analysis)

3) การตีความ (Interpretation) และ 4) การตัดสิน 

(Judgment)  

 การประยุกตใชศิลปวิจารณในการจัดการ

เรียนรูศิลปะโดยใชแหลงเรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นนั้น 

ครูผูสอนตองมีการวางแผนการสอนโดยจัดการเรียน

การสอนที่เปนการปูพื้นฐานความรูของนักเรียนกอน

ที่จะออกไปศึกษาจากสถานที่จริง ฝกใหผูเรียนไดมี

ประสบการณจากผลงานศิลปะที่หลากหลายโดยมีครู

ชวยแนะนําใหนักเรียนเกิดความคิด การสังเกต

ความแตกตางของงาน เม� อผูเรยีนมคีวามรูลกึซึง้และ

กวางขึ้น สามารถแสดงความคิดเห็นอยางมีหลักการ 

จะทาํใหเกดิความอยากรูและคนควาหาความรูเพ� อชวย

ยนืยนัความคดิเหน็ของตนเองโดยสมคัรใจ หรอืเกดิการ

ใฝรูนั่นเอง ในขั้นตอนนี้ ครูผูสอนสามารถสอนเร� อง

ศิลปวิจารณโดยนําผูเรียนไปศึกษาจากแหลงเรียนรู

ภูมิปญญาในทองถิ่นได เชน จิตรกรรมฝาผนังภายใน

วัดตาง ๆ หรือแหลงโบราณสถาน เพ� อใหผูเรียนเกิด

ประสบการณจริงจากการชมและสัมผัสงานศิลปะที่

เปนตนฉบับจากแหลงเรียนรูภูมิปญญา ดวยวิธีการ

สนทนา การสังเกต การตีความหมาย และสามารถ

ตัดสินคุณคาในตัวผลงานศิลปะไดดวยตนเองอยางมี

หลักการผานการใชแบบบันทึกประสบการณในการ

เที่ยวชมศิลปะจากสถานที่จริงในแบบบันทึกจะให

ผูเรียนระบุขอมูลของผลงาน ไดแก ช� อผลงาน ศิลปน 

ประเภทงาน เทคนิค/วัสดุที่ใชสรางงาน วันที่หรือยุค

สมัยที่สรางงาน ขั้นตอนตอไปคือขั้นตอนการวิจารณ 

ประกอบดวยการพรรณนา บรรยายขอมูลจากการ

มองเห็นภาพผลงานในขั้นตนวาเปนภาพอะไร เชน 

ภาพคน ภาพสัตว ภาพทิวทัศน ภาพหุนนิ่ง เปนตน 

การวิเคราะหเปนการมองภาพรวมของผลงานวา 

เชน ประเภทผลงาน วิธีการถายทอดหรือสรางงาน 

เนื้อหาสาระ องคประกอบศิลป การจัดภาพ อารมณ

ความรูสึก ฯลฯ ขั้นตีความ เปนการคนหาความหมาย

ของผลงานที่ศิลปนหรือผูสรางสรรคงานนั้นตองการ

ส� อใหผูชมผลงานไดรับรู ในเร� องอะไร เชน ความเช� อ

ความศรัทธา ความสิ้นหวังในชีวิต สภาพปญหาใน

ชุมชน สังคม ฯลฯ ขั้นประเมินผล เปนการประเมิน

คุณคาของผลงานนั้นจากการพิจารณาประเด็นตาง ๆ

ตามที่กลาวมา สรุปใหเห็นขอดีและขอดอย เพ� อการ

พัฒนาหรือตัดสินผลงานชิ้นนั้น ผูเรียนที่อยูในระดับ

การศึกษาที่ตางกัน จะมีทักษะในการวิจารณที่ตางกัน 

ขึ้นอยูกับสาเหตุหลายอยาง เชน วุฒิภาวะ พื้นฐาน

ความรูเร� องศิลปะ ประสบการณการทํางานศิลปะ 

เปนตน ในแบบบันทึกประสบการณยังอาจกําหนด

กิจกรรมอ� น ๆ ประกอบ เชน ประวัติความเปนมา

ของสถานที่/ผลงาน การเขียนภาพที่ประทับใจ

ความคิดเห็นหรือความรูสึกประทับใจที่มีตอผลงาน

หรือการใหผูเรียนสรางสรรคผลงานตามจินตนาการ

ของตนเองในชั้นเรียนหลังจากศึกษาจากแหลง

เรียนรูจริงแลว ในการจัดการเรียนรูที่เนนการวิจารณ

เปนหลักยังสามารถการบูรณาการการเรียนรู ในเร� อง

ของสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร และศิลปะปฏิบัติ

ในการเรียนรูดวย

13
ว า ร ส า ร ศึ ก ษ า ศ า ส ต ร ฉบับวิจัยบัณฑิตศึกษา

มหาวิทยาลัยขอนแกน

ปที่ 7  ฉบับที่ 1 มกราคม - มีนาคม 2556



รายการอางอิง

ธาริน กลิ่นเกษร.  (2554).  ผลของการสงเสริมประสบการณทางสุนทรียะผานกิจกรรมในพิพิธภัณฑศิลปะ

 ที่มีตอสุนทรียภาพของนักเรียนประถมศึกษา.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา

 บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ธํารงศักดิ์ ธํารงเลิศฤทธิ์.  (2550).  “ศิลปะ” จากหลักสูตรสูสถานศึกษา.  วารสารวิชาการ, 10(4), 69-73.

นิภากร ธาราภูมิ.  (2555).  การศึกษารูปแบบการสอนของผูเชี่ยวชาญวิชาประวัติศาสตรศิลปใน

 ระดับอุดมศึกษา.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ประสงค  สินเดช และคณะ.  (2547).   คลังภูมิปญญาตําบลนาขุม อําเภอบานโคก จังหวัดอุตรดิถ.  บทนิพนธ

 การศึกษาคนควาดวยตนเอง การศึกษามหาบัณฑิต.  (การบริหารการศึกษา) มหาวิทยาลัยนเรศวร.

 การจัดการเรียนรูศิลปะโดยใชแหลงเรียนรู

ภูมิปญญาทองถิ่น ตามแนวคิด DBAE นั้น เปนการ

จัดการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนศูนยกลาง ใหผูเรียน

เกิดประสบการณตรงในการเรียนรูศิลปะจากสถานที่

จริงที่มีอยูภายในชุมชนหรือทองถิ่นของตน ดวยการ

ที่ครูผู้สอนรู้จักพิจารณาเลือกใช้ทรัพยากรหรือสื่อ

การเรียน การสอนจากแหลงเรียนรูภูมิปญญาที่มีอยู

มากมายใหเกิดประโยชนคุมคา เกิดประสิทธิภาพใน

การเรียนรู และประหยัดงบประมาณในการจัดทําส� อ

โดยใชแนวคดิ DBAE ทีบ่รูณาการแกนการเรยีนการสอน

ศิลปะทั้ง 4 แกน คือ ศิลปะปฏิบัติ สุนทรียศาสตร 

ประวัติศาสตรศิลป และศิลปวิจารณเขาดวยกัน เปน

แนวทางหนึ่งที่ครูผูสอนสามารถนําไปประยุกตใช ใน

การจัดการเรียนการสอนศิลปะได ในทุกระดับการ

ศึกษาโดยเฉพาะครูที่ไมไดจบวุฒิทางศิลปศึกษา โดย

หลักการในการกําหนดแกนใดแกนหนึ่งเปนหลักใน

การสอนแตละครั้ง พิจารณาจากวัตถุประสงคของ

การสอนวาตองการใหผูเรยีนเกดิสาระการเรยีนรูหรอื

วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรมในเร� องใด เชน เพ� อให

ผูเรียนมีความรูความเขาใจในการสรางสรรคงาน

หัตถกรรมทองถิ่น ครูผูสอนอาจจัดการเรียนการสอน

ที่เนนศิลปะปฏิบัติ โดยเลือกทรัพยากรหรือส� อการ

เรยีนการสอนจากแหลงเรยีนรูภมูปิญญาทีม่อียูภายใน

ทองถิน่ทีท่คีวามเหมาะสมหรอืสอดคลองกบัวตัถปุระสงค

ทีก่าํหนด และสอดแทรกเร� องของสนุทรยีศาสตร ศลิป

วิจารณ และประวัติศาสตรในการเรียนการสอนดวย

ดงัที่ไดกลาวมาแลว การไดเรยีนรูจากแหลงเรยีนรูจรงิ

ที่มีผูรู ชางหรือศิลปนเปนผูสอนหรือสาธิต จะทําให

ผูเรียนเขาใจถึงกระบวนการขั้นตอนในการสรางงาน 

การเลือกใชวัสดุอุปกรณที่เหมาะสม การแกปญหาที่

เกดิขึน้ ตลอดจนรูถงึประวตัคิวามเปนมาของทองถิน่นัน้

จึงเปนการจัดการเรียนการสอนที่สามารถเสริม

ประสบการณดานความรู ความเขาใจ ความซาบซึง้ใน

คุณคาของผลงานศิลปะ และประสบการณการรับรู

เชงิสนุทรยีะ ผูเรยีนยงัไดเรยีนรูเกีย่วกบัประวตัศิาสตร 

วถิชีวีติ ประเพณ ีวฒันธรรมภายในชมุชนหรอืทองถิน่

ของตนเอง ที่มีถายทอดสั่งสมกันมาอยางตอเน� อง 

ผานกระบวนการพัฒนาใหเหมาะสมกับยุคสมัย 

เปนการสรางความตระหนกัถงึความสาํคญัของมรดก

ทางศิลปะ วัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถิ่นของตน

ทีม่เีอกลกัษณเฉพาะ อนันาํไปสูการเหน็คณุคา ความรกั

ความหวงแหน และการอนรุกัษสบืตอไป ขณะเดยีวกนั

การที่ประเทศไทยกําลังเขาสูประชาคมอาเซียน
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ในโลก
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