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บทคัดยอ

งานวจิยัฉบบันีเ้ปนงานวจิยัแบบเชงิคณุภาพ โดยการศกึษาคนควาครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเพือ่ศกึษาโวหารภาพพจน     
ที่ปรากฏในบทละครนอกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โดยการวิเคราะหโวหารภาพพจน 
6 ประเภทน้ี ไดใชแนวคิดของ ผศ.ดร.ธเนศ เวศรภาดา อันไดแก อุปมา อุปลักษณ บุคลาธิษฐาน อติพจน นามนัย และ
ปฏิพากษ ในบทละครนอก 5 เรื่องคือ ไกรทอง คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง ผลการศึกษาพบวาโวหารภาพพจน
ที่ปรากฏในบทละครนอก 5 เร่ือง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีครบท้ัง 6 ประเภท 
โดยใชโวหารภาพพจนแบบอุปมามากท่ีสุด รองลงมาเปนอุปลักษณ อติพจน ปฏิพากษ นามนัย และบุคลาธิษฐาน 
ตามลําดับ
คําสําคัญ: โวหารภาพพจน, บทละครนอก, พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

Abstract

This research is the kind of quality research. The purpose of the study was to explore 6 types 
of figurative rhetoric style; metaphor, simile, personification, hyperbole, metonymy and paradox  that 

is the concept’s Dr.Thanet Vespada Assistant Professor. presented in 5 written works of LakornNok by 
King Buddhaloetlanapalai. These 5 written works were Kraithong, Kawee, Chaichet, Maneephichai and 
Sangthong. The finding revealed that all 6 types of figurative rhetoric style were found in the 5 written 
works. Metaphor was mostly used in the works, and it was followed by simile, hyperbole, paradox, 
metonymy and personification respectively. 
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บทนํา

“ละครนอก” เปนศิลปะการแสดงที่มีปรากฏมา
ตั้งแตสมัยอยุธยา เปนละครท่ีราษฎรเลนในพ้ืนถ่ิน 
ซึ่งตัวละครเปนผูชายเทานั้น เรื่องท่ีนํามาแสดงเปนละคร
นอกน้ัน สามารถนํามาแสดงไดทุกเร่ือง เวนแตเรื่อง
รามเกียรต์ิ อุณรุท และอิเหนา ที่เปนเร่ืองสําหรับละคร
ใน เพราะฉะน้ัน บทละครเรื่องอื่น ๆ นอกจาก 3 เรื่องนั้น 
จงึเรยีกวาบทละครนอก (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา
นภาลัย, 2545 คํานํา)

ละครนอกท่ีแสดงสืบทอดตอกันมาจากสมัยอยุธยา 
มีทั้งหมด 14 เรื่องคือ การเกด คาวี ไชยทัต พิกุลทอง 
พิมสวรรค พิณสุริวงศ มโนหรา โมงปา มณีพิชัย สังขทอง 
สงัขศลิปชยั สวุรรณศิลป สวุรรณหงส และโสวัตร นอกจาก
นี้ยังมีละครนอกอีก 5 เรื่อง ซึ่งสันนิษฐานวาเปนบทละคร
สํานวนเกา กอนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย แตยงัไมปรากฏชัดวาอยูในสมัยกรุงศรีอยธุยา 
คอื ไกรทอง โคบตุร ไชยเชษฐ พระรถเมร ีและศลิปสรุวิงศ     
(ฐิติมา วิทยาวงศรุจิ, 2528, หนา 4) 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร เดิมบทละครผู หญิง
ของหลวงเลนเร่ืองรามเกียรติ์ เรื่องอุณรุท กับเรื่องอิเหนา
เชนเดียวกับละครหลวงครั้งกรุงเกา จนมาถึงรัชกาลท่ี 2 
แหงกรุงรัตนโกสินทรพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ทรงใหฝกหัดละครหลวงใหมีพัฒนาการดีกวา
แตกอน และโปรดฯใหละครผูหญิงของหลวงแสดงละคร
เร่ืองอ่ืน ๆ ไดเชนเดียวกับละครผูชาย จึงทรงนําบท

ละครนอกบางเร่ืองที่สืบทอดมาแตสมัยอยุธยามาทรง
พระราชนิพนธบทขึ้นใหมเฉพาะตอนที่จะใหละครผูหญิง
ของหลวงแสดง (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 

2545, คํานํา)
ในระยะตอมาไดมบีทละครเกดิขึน้มากมาย แตบท

ละครท่ีนิยมนํามาแสดงกันอยางแพรหลาย คือบทละคร

นอก 5 เร่ือง อันไดแก ไกรทอง คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย 
และสงัขทอง อนัเปนบทพระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็    
พระพุทธเลิศหลานภาลัย 

ความโดดเดนของบทละครนอกทั้ง 5 เรื่องนั้น 
เนื่องจากบทละครนอกทั้ง 5 เรื่องเปนบทละครท่ีแสดงถึง

พระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลยั ทีท่รงพระราชนพินธขึน้โดยทรงมพีระราชประสงค
ใหเปนการแสดงเพ่ือปวงชน กลาวคือเปนงานระดับ
ชาวบาน ที่แตงและแสดงใหชาวบานดู ลักษณะเน้ือหา
และสํานวนภาษาก็เปนแบบสามัญชน เขาใจไดง าย 
ตลอดจนการบรรจุเพลงและการแสดงก็มีรูปแบบเฉพาะ
ที่แตกตางไปจากละครชนิดอื่นมาก เชน เนื้อรองของ
บทละครนอก แมจะเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ เชนเดียวกับ
ละครอื่น ๆ แตบทของกษัตริย หรือบทของขุนนาง 
เสนาอํามาตย ในละครนอกจะมีลักษณะที่แสดงถึง
ความเปนธรรมชาติของคนท่ัวไป ซึ่งจะเนนความขบขัน 
ความบันเทงิแกผูชม ทัง้นีเ้พือ่ใหสอดคลองกบัจดุมุงหมาย
ของการแสดงละครนอก (ฐิติมา วิทยาวงศรุจิ, 2528, 
หนา 4)

ดวยคณุลักษณะพเิศษของบทละครนอกพระราช-
นพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยัจึงทาํให
บทละครนอกเปนท่ีนิยมอยางแพรหลาย และไดมีการ
ศึกษาวิจัยบทพระราชนิพนธเหลานี้อยางกวางขวาง 
โดยในบทละครนอกน้ีไดปรากฏโวหารภาพพจนอันเปน
องคประกอบทางวรรณศิลปที่สําคัญอยางยิ่งในวรรณคดี 
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรงใช
ศิลปะการประพันธอยางเช่ียวชาญ

ดวยเหตนุี ้ผูวจิยัจงึสนใจทีจ่ะศกึษาโวหารภาพพจน
ในบทละครนอกทั้งหมด 5 เรื่อง คือเรื่อง ไกรทอง คาวี 
ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เพื่อเปนการ
เพ่ิมพูนองคความรูทางดานสุนทรียภาพแหงวรรณคดีไทย  
ทั้งยังเปนคุณคาเชิงวรรณศิลปดานหนึ่งในพระราชนิพนธ 
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย อันจะเปน
ประโยชนตอการศึกษาบทพระราชนพินธของพระองคทาน
ใหกวางขวางลุมลึกขึ้นอีกดวย

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาวิเคราะหโวหารภาพพจนที่ปรากฏใน
กลอนบทละคร ของบทละครนอก 5 เรื่อง พระราชนิพนธ 
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย คือ ไกรทอง 
คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง 
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วิธีดําเนินการวิจัย

การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยตามลําดับ
ขั้นตอนดังตอไปนี้

1.  การศกึษาเอกสาร ตาํรา และรายงานการวจิยั
ตาง ๆ ในการดําเนินการวิจัยผู วิจัยไดศึกษาเอกสาร 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของกับการศึกษาบท
ละครนอก โดยจัดแบงเอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษา
คนควาออกเปน 2 ประเภท คือ

1.1 เอกสารเกี่ยวกับเนื้อหา
        1)  โวหารภาพพจน
           2)  ละครนอกและบทละครนอก
2. การเก็บรวบรวม และวิเคราะหขอมลู การวิจยั

นีไ้ดทาํการเก็บรวบรวมและวิเคราะหโดยเลอืกใชระเบยีบ
วิธีวิจัยแบบเชิงคุณภาพขอมูลดังนี้

2.1 ศึกษาวรรณคดีบทละครนอกพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทั้ง 
5 เร่ือง อันไดแก ไกรทอง คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย และ
สังขทอง

2.2 วิเคราะหโวหารภาพพจนที่ปรากฏใน
บทละครนอกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ-
เลิศหลานภาลัย

2.3  จัดกระทําข อ มูลโดยแยกประเภท
ตามกลุ มโวหารภาพพจนที่ปรากฏโดยใชแนวคิดของ 
ผศ.ดร. ธเนศ เวศรภาดา

3.  การสรุปและอภิปรายผล เมื่อวิเคราะหและ
จัดกระทําขอมูลแลวผู วิจัยสรุปประเด็นการวิจัยตาม
วัตถุประสงคที่ไดกําหนดไว ตามดวยการอภิปรายผล
โดยการเช่ือมโยงผลการวิจัยที่ไดรับกับความเปนมาและ

ความสาํคญัของปญหาตลอดผลการวิจยัท่ีไดศกึษามากอน

ผลการศึกษา

จากการศึกษา “โวหารภาพพจนของบทละครนอก
พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยั” 
ทัง้ 5 เรือ่ง อนัไดแก ไกรทอง คาว ีไชยเชษฐ มณีพชิยั และ
สังขทอง ผูวิจัยพบโวหารภาพพจน ดังนี้ 

อุปมา (Metaphor)
อุปมา (Metaphor) คือ การเปรียบส่ิงหน่ึงเปน

สิ่งหนึ่ง โดยใชคําเช่ือมคําใดคําหนึ่งตอไปน้ี “เหมือน 
ราว ราวกบั เปรยีบ ดจุ ประดจุ ดงั ดัง่ เฉก เชน เพยีง เพีย้ง 
ประหน่ึง ถนดั กล เลห ปมวา ปาน ครวุนา ปนู พาง ละมาย
แมน”(ธเนศ เวศรภาดา, 2549, หนา 41) ซึ่งไดปรากฏ
ในบทละครนอกเร่ืองตาง ๆ อาทิ

ไกรทองได พาวิมาลาข้ึนมาบนเมืองมนุษย  
เม่ือตะเภาแกวตะเภาทองรูเรื่องนี้ทําใหนางทั้งสองโกรธ
วิมาลามาก จึงเกิดการทะเลาะวิวาท ตอบโตวาจากัน 
ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2545, หนา 321)

         ไดเอยไดฟง    
ตะเภาทองแคนค่ังเคืองจิต
เจ็บแสบแปลบใจดังไฟพิษ  
ดวยวาถูกที่คิดก็โกรธา   

    (ไกรทอง)
จากคําประพันธขางตน เปนการเปรียบเทียบ 

ถึงความโกรธของตะเภาทองที่ถูกวิมาลาตอวาวาเจ็บแสบ
เหมือนถูกพิษจากไฟเผา

ทาวสันนุราชไดลงแลนเรือที่ตําหนักแพ เมื่อเห็น
ผอบลอยน้ํามา เกิดอาการสงสัยวาขางในมีอะไร จึงเปดดู
พบวามีเสนผมหอมอยูในนั้น ทําใหทาวสันนุราชคลั่งไคล
เสนผมนั้นเปนอยางมาก ดังความวา (พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 398)

         โอวานวลนองเจาของผม 
ถาไดชมจะถนอมเปนจอมขวัญ
เกศาหอมฟุงดังปรุงจันทน  
จะทรงโฉมโนมพรรณฉันใด
        (คาวี)
จากคําประพันธขางตน เปรียบเทียบถึงความหอม

ของเสนผมของจันทสุดา ที่ทําใหทาวสันนุราชหลงใหล
เคลิบเคล้ิมวา หอมเหมือนปรุงดวยจันทน

ไชยเชษฐอภเิษกกับสุวญิชา ตอมาไมนาน สวุญิชา
ก็ทรงครรภและในที่สุดก็คลอดพระโอรส ซึ่งพระโอรสมี
รูปรางงดงาม ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย, 2545, หนา 230)
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          พอวันหน่ึงนางคลอดโอรสา 
กอนหนาพระเสด็จเขามาถึง
รูปรางพร้ิงพรอมดังกลอมกลึง 
งามแมนเหมือนหนึ่งเทวดา
    (ไชยเชษฐ)
จากคําประพันธขางตน ไดเปรียบเทียบถึงรูปราง

ของพระโอรสสุวิญชาวา สมสวนและงามเหมือนเทพ

อุปลักษณ (Simile)
อปุลกัษณ (Simile) คอื การเปรียบส่ิงหนึง่เปนอกี

สิ่งหน่ึง ซึ่งมีคุณสมบัติบางประการรวมกัน มักใชคําวา 
“คอื”หรือ “เปน” เชน ครูคอืเรือจาง ทหารเปนรัว้ของชาติ 
หรอืบางครัง้ไมมคีาํเชือ่มโยง เชน ฝนดาวตก เปรยีบดาวตก
ที่ตกพรางพรายเปนสายฝน หัวใจกระดาษ เปรียบหัวใจ
ที่ไมหนักแนนเหมือนกระดาษที่บางเบาพรอมจะปลิว
ไปตามสายลม ศึกฟุตบอล เปรียบการแขงขันฟุตบอล
เหมอืนศึกสงคราม ตะเขบ็ชายแดน เปรยีบรอยตอชายแดน
ของสองประเทศเหมือนตะเข็บ อุปลักษณมักจะเปรียบ
คาํนามกบัคาํนามใหเหน็อยางชดัเจน แตบางครัง้ ขอความ
บางขอความอาจตองตีความอีกชั้น เชน “ภาษางอกงาม” 
ขอความนี้ดูเผิน ๆ จะเขาใจวาเปนบุคคลวัต แตเม่ือ
พิจารณาอยางถี่ถวน ในที่นี้ กลาวเปรียบภาษาเหมือน
ตนไมหรือดอกไมที่งอกงามได “เราเสียเวลาไปมากแลว” 
เปรียบเวลาเปนเงินเป นทองที่ เสียไปแลวไม คุ มค า 
ในวรรณคดีไทย ปรากฏใชอุปลักษณเปนจํานวนมาก 
เพื่อขยายจินตภาพใหแจมชัด หรือ เปรียบเทียบความคิด
บางประการใหลึกซึ้งข้ึน (ธเนศ เวศรภาดา, 2549, 
หนา 43) ซึ่งในบทละครนอกทั้ง 5 เรื่องมีการใชอุปลักษณ

หลายแหง เชน
พราหมณยอพระกลิ่นไดมารักษาอาการปวยของ

นางจันทร โดยท่ีทาวพิชัยนุราชไดบอกกับพราหมณวา

ถารกัษาอาการปวยของภรรยาตนได จะใหรางวลัตอบแทน
เปนทองจํานวนมหาศาล ดังความวา (พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 361)

           หมองูเอายาทาถวาย  
ก็ไมคลายสักนิดที่พิษสง
ถาใครแกฟนคืนคง   
พระองคจะใหทองเทาลูกฟก
    (มณีพิชัย)
จากคาํประพนัธขางตน ทาวพชิยันรุาชไดประกาศ

หาหมอทีจ่ะมารกัษานางจนัทร หากหมอคนใดรกัษาอาการ
ของนางจันทรใหหายเปนปกติได พระองคจะตอบแทน
รางวัลใหเปนทองมีขนาดเทาลูกฟก

วิฬารไมพอใจอยางยิ่งที่ไชยเชษฐขับไล สุวิญชา
กบัตนออกจากเมืองโดยท่ีไมมคีวามผิด จงึไดบอกกลาวกับ
ไชยเชษฐ โดยไดเปรยีบเทยีบถงึความนากลัวของทาวสงิหล 
ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2545, หนา 240)

          แมนเจาขาพากันวายชนม 
ถารูถึงสิงหลยักษี
เหมันตก็จะหมดทั้งธานี  
อสุรีเคี้ยวเลนเปนผักไป  
    (ไชยเชษฐ)
จากคําประพันธขางตน วิฬารไดเปรียบเทียบถึง

ความนากลัวของยักษสงิหล อปุลักษณเปรียบคนทีถ่กูเค้ียว
มีลักษณะเหมือนผัก

รจนาไดเส่ียงพวงมาลัยใหเจาเงาะ ทาํใหทาวสามนต
กริ้วรจนาเปนอยางมากที่ตองอับอายชาวบานชาวเมือง 
เมือ่รจนาไมเลือกคูเปนเจาชาย แตกลับเลอืกเจาเงาะผูทีม่ี
รูปรางหนาตาอัปลักษณ จึงไดขับไลทั้งรจนาและเจาเงาะ
ออกจากเมืองใหไปอยูในปาแตรจนามีความสุขดวยเห็น
รปูลกัษณทีแ่ทจรงิของเจาเงาะ ดงัความวา (พระบาทสมเดจ็
พระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 103)

           เอออะไรไมอายขายหนา 
เอารูปเงาะสวมมาทําบาใบ
แกลงซอนรูปสุวรรณไวชั้นใน  
ขาเขาใจอยูดอกอยาหลอกลวง
พระบิดาขับไลเพราะใครเลา  
ไดความทุกขเทาภูเขาหลวง
อัปยศอดสูเขาทั้งปวง  
เพราะไมหนวงไมหนักรักรูปทอง  

    (สังขทอง)
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จากคําประพันธขางตน ทาวสามนตอับอาย
ชาวเมืองที่รจนาเลือกเจาเงาะที่รูปรางอัปลักษณ ซึ่ง
ทาวสามนตจะเนนเรื่องรูปรางท่ีงดงามมากกวาอยางอื่น 
โดยรูปทองเปนอุปลักษณที่แสดงถึงความงามซ่ึงรจนา
มองเห็นถึงรูปรางลักษณะที่แทจริงของเจาเงาะที่ซอนอยู
ภายใน  

 
อติพจน (Hyperbole)
อติพจน (Hyperbole) คือ การเปรียบเทียบโดย

การกลาวขอความท่ีเกินจริง มักเปรียบเทียบในเร่ือง
ปริมาณวามมีากเหลอืเกิน มเีจตนาเนนขอความทีก่ลาวนัน้ 
ใหมนีํา้หนกัยิง่ข้ึน เชน รอนตับแตก คอแหงเปนผง รกัคณุ
เทาฟา รอตั้งโกฏิปแลว ใจดีเปนบา อกไหมไสขม ฯลฯ 
ดงัปรากฏในบทละครนอกเร่ืองตาง ๆ  อาทิ (ธเนศ เวศรภาดา, 
2549, หนา 46) เชน

นางสนมท้ังเจ็ดเกิดความวิตก รอนอกรอนใจ 
เพราะกลัววาสวุญิชาจะฟองไชยเชษฐ  ทีพ่วกนางไดใสราย  
สุวิญชา โดยไดเปรียบเทียบความวิตกของนางสนมท้ังเจ็ด  
ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2545, หนา 238)

          คิดวิตกอกไหมไสขม            
ในอารมณนั้นจะใครใหขับเสีย
จึงชี้หนาวานางชางทําเยีย  
มาอะลิ้มอะเหลี่ยภูวไนย  
    (ไชยเชษฐ)
จากคาํประพนัธขางตน เปนการกลาวเปรยีบเทยีบ

ถึงความวิตกจน “อกไหมไสขม” ของนางสนมท้ังเจ็ด 
ที่กลัววาหากไชยเชษฐเห็นสุวิญชาแลวจะสงสาร อาจจะ
ทําใหนางท้ังเจ็ดนี้เดือดรอนซ่ึงคําวา “อกไหมไสขม” 
มีความหมายวา ความเปนทุกขอยางแสนสาหัส ซึ่งอก
ของนางสนมทั้งเจ็ดรอนรนราวกับถูกไฟไหม ซึ่งโดย
ความจรงิไมมไีฟมาไหมและไสขม แตมลีกัษณะเหมอืนคน
ที่ปวยมาก ๆ อาเจียนออกมาจนหมดแลว โดยที่ไมมีอะไร
ออกมาอีก สดุทายจะเปนนํา้ดอีอกมาจากลําไส เมือ่ถกูลิน้
ก็จะมีรสขม ซึ่งอาการเหลาน้ีจะเกิดกับผูที่ปวยหนักมาก 
ซึ่งเปนการเปรียบเทียบเกินจริงวา ตัวละครมีความทุกข
รอนแสนสาหสัมาก

ไกรทองกับวิมาลากลาวคารมประชดประชันกัน
ไปมา ไมมีทาทีจะหยุด ไกรทองหมดความอดทนจึงไดชัก
มีดออกมาเพื่อขู โดยหวังวา วิมาลาจะหยุดกลาวเหน็บตน     
แตกลับทําใหวิมาลาโมโห ดังความวา (พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 313)

        ไดเอยไดฟง  
ยิ่งคั่งแคนอกหมกไหม
กระทืบเทาเกาหัวแลววาไป  
ชางกระไรไมคิดเวทนา
    (ไกรทอง)
จากคาํประพนัธขางตน เปนการกลาวเปรยีบเทยีบ

ถึงความโมโหของวิมาลาที่เห็นไกรทองชักมีดออกมา 
หวังที่จะใหนางหยุดประชดตน ความโมโหของวิมาลาน้ัน 
“ยิ่งค่ังแคนอกหมกไหม” แสดงวาวิมาลามีความโมโห
ไกรทองมาก โมโหจนรอนไปทั่วจิตใจ โดยความจริงแลว
การค่ังแคนนั้นมิไดทําใหอกน้ันไหม แตมีลักษณะของคน
ที่มีอาการโมโหมาก ซึ่งเปนการเปรียบเทียบเกินจริงวา 
ตัวละครมีอาการโมโหมาก

นางจันทรถูกงูพิษกัดจากการไปสรงน้ําจนสลบ 
ทําใหเหลานางสนมกํานัลเกิดอาการตระหนกตกใจกัน 
ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2545, หนา 359)

          บรรดาขาหลวงทั้งปวงนั้น 
ตางตระหนกอกสั่นขวัญหนี
เขากลุมอุมเอาองคเทวี  
พาไปยังที่พระบรรทม

    (มณีพิชัย)
จากคาํประพนัธขางตน เปนการกลาวเปรยีบเทยีบ

ถึงความตกใจ ตื่นกลัวของของบรรดาขาหลวงทั้งหลาย
ที่เห็นอาการของนางจันทรที่ถูกงูพิษกัดจนอกสั่นขวัญหนี 
ซึ่งความจริงอกไมไดสั่นและขวัญไมไดหนี แตมีลักษณะ
ของคนทีม่อีาการกลวัและตกใจอยางมาก ซึง่ปนการเปรยีบ
เทยีบเกนิจรงิวา ตวัละครมอีาการตกใจกลัวอยางมาก 
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นามนัย (Metonymy)

นามนัย (Metonymy) คือ การใชคําหรือวลีที่
บ งลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาแสดง
ความหมายแทนส่ิงนัน้ทัง้หมด เชน ใชเวท ีแทน การแสดง 
มงกุฎ พระบาท แทน กษัตริย เกาอี้ แทน ตําแหนงหนาที่
ของผูบริหาร ขาวปลา แทน อาหาร ฯลฯ (ธเนศ เวศร
ภาดา, 2549, หนา 46) ซึ่งในบทละครนอกท้ัง 5 เรื่องมี
ปรากฏนามนัยอยูหลายแหง อาทิ

เมื่อนางจันทเทวีถูกขับไลออกจากเมือง ชีวิตของ
นางลําบากอยางมาก จากท่ีเคยอยูในวังอยางสุขสบาย 
กลับตองมาอาศัยอยูในปา หาของปาผักเผือกมันเหมือน
ชาวบานทัว่ไป ครัน้วนัหนึง่นางออกไปหาของปา  ลกูนอย
เขามาดลจิตทําใหคิดถึง จึงรีบกลับมา ดังความวา 
(พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยั, 2545, หนา 23)

          เมื่อนั้น 
พระมารดานึกในพระทัยอยู
คิดถึงลูกนอยหอยปู    
เดินไปสักครูแลวจูมา
เก็บไดฟนผักเผือกมัน
สารพันกินไดที่ในปา
ใสหาบหาบเดินดําเนินมา 
ไมชาครูหนึ่งก็ถงึเรือน
    (สังขทอง)
จากคําประพันธขางตน ผักเผือกมัน เปนนามนัย

แทนอาหารที่หาไดตามปาตามเขา ซึ่งทําใหอิ่มทองได

พราหมณไดรักษาอาการปวยของนางจันทรจนมี
อาการดีขึ้น มณีพิชัยจึงตองทําตามสัญญาที่ไดใหไวกับ
พราหมณคือไปเปนขารับใชของพราหมณ ทาวพิชัยนุราช
กบันางจนัทรรูสกึสงสารมณีพชิยัเปนอยางมาก ดงัความวา 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย , 2545, 
หนา 370)

          จะกะตรกกะตรําลําบาก 
อดอยากอยูในไพรศรี
ริ้นยุงบุงรานใชพอดี  
ทุกทิวาราตรีจะตรอมใจ
    (มณีพิชัย)

จากคําประพันธขางตน ริ้นยุงบุงราน เปนนามนัย
แทนสัตวที่กินเลือดเปนอาหาร ซึ่งสรางความรําคาญ 
ความทุกขยากลําบากแกมนุษย

ไกรทองไดตามลงมาปรับความเขาใจกับวมิาลาถึง
เมืองบาดาล ไกรทองไดกลาวขอโทษและอธิบายเร่ืองราว 
โดยตองการหยดุตอบโตวาจากบันาง ดงัความวา (พระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 338)

        จึงนิ่งดูทีใครจะดีกวา 
ลวนเหล็กกลาขยันเหมือนกันหมด
ยังไมหนําซ้ํามาเปรียบประชด 
วาขาปดก็ตกนรกเอง
    (ไกรทอง)
จากคําประพันธขางตน นรก เปนนามนัยแทนท่ี

อยู ของคนช่ัว ไกรทองซ่ึงมีความรักใหกับวิมาลาจริง 
แตกลบัถกูนางกลาวประชดวาโกหกถาตนโกหกจริงกใ็หตน
ไปอยูในนรก

ปฏิพากษ (Paradox)
ปฏิพากษ แบงยอยเปน 2 ชนิด คือ 1. ปฏิพจน 

(Oxymoron) คอืการใชคาํทีม่คีวามหมายขัดแยงกนันาํมา
คูกันไดอยางกลมกลืน เชน ลมหนาวพัดอาวจนหนาว     
เหน็บเจ็บกระดูก 2. ปฏิทรรศน (Paradox) คือการแสดง
ความหมายท่ีดูเหมือนจะขัดแยงกันหรือเปนไปไมได 
แตเม่ือวิเคราะหความหมายลึกลงไป อาจตีความไดอยาง
กลมกลืน เชน อกชลคลาแคลวแผนปฤถพี (อกใหความ

รูสึกอบอุนนุมนวล แตชลมีลักษณะไหล ใหความชุมช่ืน 
ความเย็น) ลักษณะท้ังสองน้ีขัดแยงกัน แตปรากฏอยูใน
สิง่เดยีวกนั คาํปฏพิากษ อธบิาย เรยีกภาพพจน oxymoron 

และ paradox รวมกันภาพพจนปฏิพากษอาจปรากฏ
ใชในภาษาพูดในชีวิตประจําวัน เชน ไฟหนาว นํ้าผึ้งขม 
ศัตรูคือยากําลัง ย่ิงรีบก็ยิ่งชา รักยาวใหบั่น รักส้ันใหตอ 
นํา้รอนปลาเปน นํา้เยน็ปลาตาย (ธเนศ เวศรภาดา, 2549, 
หนา 47) ดังปรากฏในบทละครนอกทั้ง 5 เรื่อง เชน

หลังจากเกิดเหตุการณการวิวาทตบตีระหวาง
ตะเภาแกว ตะเภาทองกับวิมาลา ในคืนนั้นไกรทองก็ได
เอาอกเอาใจภรรยาท้ังสอง ภรรยาท้ังสองรูวาที่ไกรทอง
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เอาอกเอาใจตนน้ัน คงจะตองการอะไรสักอยางหนึ่ง
เปนแน ไกรทองรูวาภรรยาทั้งสองรูทันตนจึงเกิดอาการ 
“ยิ้มแหง” ดังความวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย, 2545, หนา 334)

          เมื่อนั้น   
เจาไกรทองของขัดอัชฌาสัย
ไดฟงภรรยาวาถูกใจ  
ยิ้มแหงแกลงไถลไปตามจน
    (ไกรทอง)
จากคําประพันธขางตน เปนความขัดแยงระหวาง

ยิ้มกับแหง ยิ้มมีลักษณะอาการที่ชอบใจมีความสดชื่น 
แตแหง มีลักษณะ ไมมีนํ้า ไมสดช่ืน ลักษณะท้ังสองน้ี
ขัดแยงกัน แตปรากฏอยูในสิ่งเดียวกัน เปนปฏิพากษ

นางรจนาไดเสีย่งพวงมาลัยไดเจาเงาะ สรางความ
ไมพอใจใหกับทาวสามนตเปนอันมาก ที่มีเจาชายรูปงาม
มากมายมาใหเลือก แตไมเลือก จึงไดขับไลทั้งสองไปอยู
ในปา ถึงแมวาจะอยูในปา ทั้งสองก็มีความสุข หยอกเยา
กนัตามประสาคูรกั ดงัความวา (พระบาทสมเดจ็พระพทุธ-
เลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 102)

          อยาประมาทรูปพี่เห็นขี้เหร 
ไมวาเลนเปนเสนหชอบใจหญิง
ชาวร้ัวชาววังไมชังชิง   

อุตสาหทิ้งมาลัยมาใหเงาะ  
    (สังขทอง)

จากคําประพันธขางตน เปนความขัดแยงระหวาง
ความข้ีเหรกับความชอบของผูหญิง ลักษณะท้ังสองน้ี
ขัดแยงกันแตปรากฏอยูในสิ่งเดียวกันจึงจัดเปนปฏิพากษ

สุวิญชาเมื่อไดเห็นไชยเชษฐกลับมา ทําใหนาง

นึกถึงการกระทําของไชยเชษฐ จึงเกิดความรู สึกทั้ง
ความรักและความแคน ดังความวา(พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 284)

          คิดรักคิดแคนแนนอุรา 
กัลยาโศกศัลยละหอยหวน
หับบัญชรทอดถอนฤทัยครวญ
กันแสงศัลยรัญจวนปวนใจ
    (ไชยเชษฐ)

จากคําประพันธขางตน เปนความขัดแยงระหวาง
ความรักกับความแคน ลักษณะท้ังสองนี้ขัดแยงกัน 
แตปรากฏอยูในส่ิงเดียวกันจึงจัดเปนปฏิพากษ

สรุปและอภิปรายผล

1.  สรุปผลการวิจัย
 การศึกษาสุนทรียภาพดานโวหารภาพพจน

ของ บทละครนอกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธ เลิศหลานภาลัย 5 เร่ือง คือ ไกรทอง คาวี 
ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง พบวา สุนทรียภาพดาน
โวหารภาพพจนทีป่รากฏในบทละครนอก 5 เรือ่ง พระราช
นพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมโีวหาร
ภาพพจน ทัง้หมด 5 ประเภท โดยมีสนุทรยีภาพดานโวหาร
ภาพพจนแบบอุปมา มากท่ีสุด รองลงมาเปน อุปลักษณ   
อติพจน ปฏิพากษ และนามนัย ตามลําดับ

2. อภิปรายผลการวิจัย 
 ความโดดเดนของบทละครนอก  5 เรื่องพระ

ราช-นพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลัย คอื
นอกจากจะมีเนื้อหาที่สนุกสนานและนาสนใจแลว กวียัง
ใช โวหารภาพพจนในการปรุงแตงรสความไดอยาง
แนบเนียน เกิดสุนทรียภาพ ทําใหผูอานเกิดจินตนาการ 
มองเหน็ภาพอยางชัดเจน เกดิความเพลดิเพลนิมคีวามรูสกึ
ที่ลึกซึ้ง ซึ่งสาระและอารมณอีกดวย 

โดยโวหารภาพพจนทีก่วใีชในบทประพนัธมากทีส่ดุ 

คือ อุปมา เพราะเปนโวหารภาพพจนที่สอดคลองกับวิถี
ของมนุษยในชีวิตประจําวัน โดยการสื่อสารของมนุษย
มักจะมีการเปรียบเทียบ หรือมีการยกตัวอยางคํากลาว 
เพื่อใหการสื่อสารเห็นภาพชัดเจนย่ิงขึ้น เชน

ตอนที่ไกรทองไดพาวิมาลาขึ้นมาบนเมืองมนุษย 
เม่ือตะเภาแกว ตะเภาทองรูเรื่องนี้ ทําใหนางทั้งสองโกรธ    
วิมาลามาก จึงเกิดการทะเลาะวิวาท ตอบโตวาจากัน 
โดยไดเปรียบเทียบ ถึงความโกรธของตะเภาทองท่ีถูก
วิมาลาตอวา วาเจ็บแสบเหมือนถูกไฟเผา ดังความวา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2545, หนา 321)
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         ไดเอยไดฟง   
ตะเภาทองแคนคั่งเคืองจิต
เจ็บแสบแปลบใจดังไฟพิษ  
ดวยวาถูกที่คิดก็โกรธา
     (ไกรทอง) 
สวนโวหารภาพพจนทีป่รากฏนอยท่ีสดุ คอื บคุคล

วตั หรอื บคุลาธษิฐาน เพราะในเนือ้หาของเรือ่งกวีไดสราง
ตัวละครใหปรากฏบทบาทอยางชัดเจนจึงไมจําเปน
ทีจ่ะสมมตุใิหสิง่ทีไ่มมชีวีติมกีริยิาอาการ ความรูสกึเหมือน
มนุษย  ซึ่งต องใช การตีความซับซอนมากข้ึนไปอีก 
แตกระนั้น ก็ยังมีบางตอนท่ีกวีไดสอดแทรกบุคคลวัต
หรือบุคลาธิษฐานไวไดอยางแนบเนียน ซึ่งทําใหผูอาน
ไดจินตนาการไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น

จากความงามของโวหารภาพพจนที่ปรากฏใน
วรรณคดีบทละครนอกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย ทําใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถ
ของพระองคในการใชโวหารภาพพจนในงานประพันธ
ที่ถายทอดใหผู อานมีความเขาใจ มีความเพลิดเพลิน
และลึกซ้ึงถึงอารมณ สอดคลองกับคํากลาวท่ีวา “โลก
วรรณศิลปเปนโลกแหงความพิศวง อาศัยเพียงถอยคํา
ภาษาท่ีเรียงรอยดวยจินตนาการอันไมรู จบของมนุษย 
นําพาเราเกิดอรรถรส นําพาเราไดเรียนรูโลกและชีวิต 
โลกแหงความสุข ความทุกข ความรื่นรมย ความเจ็บปวด 
นําพาเราไดเรียนรูจิตของมนุษยที่เป ยมดวยอารมณ
อันหลากหลาย ทั้งนี้เพื่อแบงปนความรูสึกเห็นอกเห็นใจ
ในชะตากรรมของมนุษยรวมกัน เพื่อรับรูวามนุษยเรา
มีความรัก มีความหวัง และมีคาแหงความเปนมนุษย
เสมอกัน” (ธเนศ เวศรภาดา, 2549, หนา 7)

ขอเสนอแนะ

จากการวิจัยเรื่อง “โวหารภาพพจนของบทละคร
นอกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย” การศึกษาวิเคราะหสุนทรียภาพดานโวหาร
ภาพพจนในกลอนบทละครของบทละครนอก 5 เรื่อง 
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
คือ ไกรทอง คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง ผูวิจัย
พบวามีประเด็นที่นาสนใจและศึกษาไดดังนี้ 

1. ศกึษาวเิคราะหสนุทรยีภาพดานโวหารภาพพจน 
ในกลอนบทละครของบทละครใน 3 เรื่อง พระราชนิพนธ
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย คอื รามเกียรต์ิ 
อิเหนา และ อุณรุท

2.  ศึกษาวิเคราะหสุนทรียภาพดานเสียงเสนาะ
ในกลอนบทละครของบทละครนอก 5 เรือ่ง พระราชนิพนธ
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย คือ ไกรทอง 
คาวี ไชยเชษฐ มณีพิชัย และสังขทอง
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